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Yorwort 



Hoffcnilich wird dieser Gesammlabdruck der 
in einzelncn Heften der Zeilschrifl fiir Alter- 
thumswissenschaft (Jahrg. 1852 No, 5 —JO. 
28 — 31. 40 — 42) erschienenen Revision aer 
Muller'schen Archaologle der Kunst nichl als 
iiberflussig und den Besitzern des Werkes selbst 
werlhlos erscheinen. Dem Verf. schien es nicht 
unzweckmassig eine Reihe von Resullaten und 
Ansichlen^ die ihm bei der wissenschafllichen 
Arbeit; bei Betrachtung der Denkmaler^ bei dem 
akademischen Vortrage sich herausgebildet haben^ 
die aber als einzelne^ selbstandige Arbeilen noch 
mancher Erweitening und Abrundung bediirfen 
wiirden^ anzulehnen an ein Buch^ das seine \^ie 
tiberhaupt die archaologischen Studien der jiin- 
gern Generation von ihrem fieginne an ieitend^ 
fordernd; zur Kritik anregend begleilet hat. 
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Dass er jetzt; ein Jahr nach VoUendung der 
Arbeit; manches anders^ schSrfer gefasst haben 
wurdO; dass vielfache Zusatze^ Bestatigungeii; 
Erweiterungen sich ihm aufdrfingen, weiss er 
selbst nur zu gut. Moge denn die einmal ge- 
gebene Form und das Maass dieser Studien eine 
freundliche, wenn auch ernst eingehende Beriick- 
sichligung fmdenf 

Jena; im August 1852. 

MBer Verfasser. 
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Auf deir Besondern Wunsch der Hinterbliebenen 
und Fteunde des nun bereits vor il Jahren Dahin- 
geschiedenen tibernahm Herr Prof. Welcker die neue 
Ansgabe der Arohaologie der Kunst, die, wie vielleicht 
in dieser Zeit kein anderes Handbuch fur einen andern 
Zweig der Alterthumskunde, Verbreitung und Geltung 
besonders auch ausser Deutschland sicb erworben hat 
und mit Recht als unentbehrliche Grundlage bei archao- 
logiscben Studien dient. Der bier genannte Herausgeber 
hielt es ftir seine Pflicht, den eigentlicben Bestand . des 
Werkes so unveraitdert als meglich zu erhalten und 
zunachst die von dem Yerf. in sein Handexemplar 
noch eingetragenen Zusatze einzureihen und zu revi- 
diren, eine, wie er selbst erklart, hochst muhsame 
Arbeit. Von seiner eigetfen Seite suchte er mehr die 
Nachtrage des Thatsachlichen aus der neuesten, sowie 
auch der alteren, noch nicht berucksicbtigten Literatur 
in strenger, methodischer Auswahl zu geben, als sioh 
Raum fiir eigene Ansichten und Bemerkungen aui'zu- 
suchen* Ob das Rechte ihm zur rechten Zeit dabei 
immer gegenwartig gewesen (S. X), wolle er nicht 
entscheiden. Und auch selbst das ihm eigene^ reiche, 
auf Reisen gesammelte handschriflliche Material wurde 
nur sparsam benutzt. Wenn dennoch die Seitejizahl 
von 720 auf 777 gestiegen ist, so werden wir diesen 
Zugang, der fast nur den Anmerkungen in ihrem 
engen-Druck angehort, nicht gering anschlagen dtir- 
fen, vielmehr denselben gleichsam als Quintessenz der 
neuern Forschungen anzusehen haben. Was die Stel- 
lung des Herausg. zur ganzen Anlage des Buches 
betriift, so hebt er mit Recht hervor, wie himmelweit 
das ausserliche Kennen der bier enthaltenen Thatsachen 
verschieden sei von dem wirklichen, lebendigen Er- 
fassen auch nur eines Kunstwerkes, das allerdings 

i 
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nicht uberliefert werden kanit In der Denkmilerknnde 
halt er den yon Holler eingeschlagenen mythologischen 
Weg nicbt gerade fur den einfachsten oder erscho- 
pfendsten, fur die Heroenwelt die Eintheilung nach 
Ldndern und Stammen geradezu ftir nachtheilig. 

Mit diesen Bemerkongen ware zunachst der Ge- 
sichtspunkt der Beurtbeilung fur den Refer, gegeben 
zugleich mit der Zeitgranze vom Ende des Jahres 1847 
fur die Beriicksichtigung der archaol(%i^hen Litera- 
tur, wenn nicht das zu Grunde liegende Werk selbst 
dnrdi seine Stellung zur Wissenschaft und zu dem 
archaologische Studien treibenden Publikum zu immer 
emeuter Prufung aufforderte. Und wie wir es in der 
That als einen grossen Gewinn fiir diese, in ibrer 
wissenscbafflichen Methode so jungen Studien ansehen, 
dass ein solcher Mittelpunkt, ein Kern gleichsam ge- 
geben ist, an dem sich die an und fiir sich immer 
zum Einzelsten strebenden Untersuchungen ansetzen 
kdnnen und immer von Neuem den Massstab und den 
Einfluss centralisirender Ideen erhalten, so mussen 
wir ebensosehr danach streben ein solches Budl, ab- 
gesehen von der Personlichkeit des Yerf. oder Heraus- 
gebers, von deren sonstigen'Ansichten und Hypothesen 
zu betrachten und ihm das Recht zu dieser Bedeutung 
und den Charakter zugleich als Forderung hinzustellen. 

So glauben wir, wird das Werk, dem der Name 
eines Ottfr. Hliller als des ersten Schopf^s immer 
bleiben wird, in einer nachsten Behandlung manche 
bedeutende Umwandlung zu erfahren haben. Indem 
wir in dem Folgenden aufmerksam priifend der jetzi- 
gen Gestalt und dem Inhalte des Werkes nachgegan- 
gen sind, dabei an geeigneter Stelle uns Raum las- 
send fur allgemeine, organisirende Ansichten, so wie 
ftir die genauere Behandlung von einzelnen, wie uns 
scheint, unrichtig behandelten engeren Aufgaben, hof- 
fen wir nicht ganz unbrauchbare Yorstudien zu einer 
solchen Umwandlung dem arch^ologischen Publikum 
Torzulegen. 

Die erste und nicht unwichtigste Frage ist die 
nach der Anordnung des Stoffes, die nie ohne Einfluss 
auf die Behandlung desselben bleibt und dem Ganzen 
die bequeme oder walurhaft wissenschaftUche Form 
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giebt. Flir die ArchKologie der Kunst ist sie von be- 
soiiderer Schwierigkeit, da die wissenscbalHiche Er- 
kenntniss der in dem sicbtbaren Stoffe erscheinenden 
Kunstdarstellungen des Alterthums dnrchaus nicht zu- 
sammenMt, ja oft nur wenig unmiUelbar zu than 
bat mit der Kwnsigeschichie etc., mit der Erkenntniss 
der Entwickelong der Konstideen im ganzen Leben 
der Yolker. Die Frage nacb der Entstebnngszeit and 
nacb dem Urheber irgend eines konstlerischen Werkes 
ist gewobnlipb eine der ersten bei dilletantiscben Be- 
tracbtern, aber sie kann eben so selten mit aucb nur 
irgend einer grosseren Bestimmtbeit gelost werden, 
ja sie tritt fiir die Erfassang des Honumentes zunacbst 
ganz und gar zurUck, wenn man tiberbaupt mebr 
will, als eine aussen angehdngte Etikette. Bildet doeb 
die in ibren Fundorten uber den ganzen Erdboden 
der alten Welt, in ibrer jetzigen Anfbewabrung fast 
tiber die Erde ausgebreitete Masse der bier in Be- 
tracbt kommenden Denkmale die bunteste Reibe von 
Gegenstanden, die bald in naberer, bald in gar keiner 
sichUichen Yerbindung mit den Epochen dw Volker- 
gescMcbte, aber doch auf dem gemeinsameu Boden 
eines tiber einen Tbeil Asiens, Grieobenlands, der 
itaUscben Yolker nnd dann der romiscben Gultur- 
statten verbreiteten Formsinnes steben, bei denen die 
zeitlicbe Stellung oft ein verscbwindendes Moment ist 
gegenuber der Darlegung bestimmter Kunstgattungen, 
eines bestimmten Yerbaltnisses zur Nator oder zur 
Ideenwelt. Und kann man den Kunstdenkmalen docb 
nnr in ibrer eignen Spbare, also in derErfassung des 
Arcbitektoniscben, Plastiscben, Maleriscben nahe tre- 
ten, wabrend die grosste literariscbe Belesenbeit so 
nnmittelbar an sie berangebracbt das Auge eber blind 
macbt als offnet! Und auf der andern Seite wird die 
Gescbicbte der Ktinstler, Kunstscbulen, der wecbsebi- 
den Kunstobjekte, Kunstansichten nur gar zu leicht 
belastet und verwirrt mil vorscbnellem Yertbeilen der 
Monumente unter die Kunstperioden. Yerfabre man in 
dieser nur eines Tbeils, was die literariscben Quellen 
betrifft, mit stronger pbilologiscber Kritik und bebe man 
die zeitlich ganz sicber durcb sie gestellten Monumente 
gleicbsam als Ecksteine beraus, an denen sich dann 
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die strong^ ktinstlerische Auffassung und Kritik erst 
zu profen hat, urn auch welter andern Denkmalen ihren 
gesohichtliohen Platz anzuweisen. Ref. muss daher die 
ScheiduQg der Kimsigeschichte und der Denkmdlerkunde, 
wie sie in MuUers Archaologie festgehalten, ftir noth- 
wendig erklaren, so sehr sich auch neuere Stimmen 
dagegen erhoben und eine Abrundung verlangt haben 
da, wo es noch keine giebt, auch nicht leicht geben 
wild. Ja, CT wild, wie an den einzeben Punkten zu 
zeigen ist, noch eine strengere Ausscheidung des Stoff- 
Uchen von dem Geschichtlichen verlangen. 

Aber wir miissen hier weiter gehen und uns nach 
der Mullerschen Kintheilung naher umsehen. Mtiller 
schickt dem ganzen Werke eine EirUeUung voraus, 
worin theils die Grundbegriffe einer Theorie der Kunst, 
besonders der bildenden gegeben sind, theils eine kurze 
Geschichte der archaologischen Studien und Wissen^ 
schaft selbst Unmittelbar darauf folgt die Geschichte 
der Kunst und zwar so, dass die Geschichte der un« 
griecbischen Yolker als der Aegypter, Semiten, Assy- 
rer, Perser und Inder als Anhang beigegeben sind, die 
der italischen Yolker vor Zerstorung Korinths zwiscfaea 
die grieohische und griechisch'-romische eingeschoben 
ist. Das Ganze zerfiLllt in 5 Perioden, in denen allge- 
meine Charakteristik und Geischichte der einzehien 
Kunste gelrennt sind. Der zweile Theil, die systema^ 
tische Behandlung beginnt mit einem propddeutischm 
Abschnitt liber Geographie der Kunstdenkm^er, giebt 
dann eine Tehtomkj worin Architektur und Lehre der 
Gefasse und Gerathe begriffen sind und wo von dem 
Stoff zu den einfachen, zusammengesetzten und allge-* 
meinen Formen tibergegangen wird. Einen bei weitem 
ausgedehntem Raum nimmt dann die systematische 
Behandlung der Plastik und Malerei ein, die zuerst die 
Stoffe und ihre mechanische Technik behandelt, dann 
eine sogenannte optische Technik anftigt, in welcher 
von den Kunstgattungen, von Grdsse, Perspective die 
Rede ist. Es folgen die Formen der bildenden Kunst, 
wie sie der Natur und dem Lebeu entnommen sind; 
entgegen sind dem die von der Kunst geschaffeaen 
Formen gestellt, Jfierunter begreift der Yerf. die Kunst- 
gattungen von Neuem, dann die Formen der Composi- 
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(ion. Die letzte nnd ausgedehnteste Unlerabtheilung giebt 
uns die Gegenstdnde der bildenden Kunst, d. h. ein 
wissenschaftliches Repertorium und Behandlung der 
einzelnen Kunstdenkmaler nach den Stoffen, so dass 
zuerst eine Kunstmythologie vorangeht, dann Gegen^ 
stande des Menschenlebens th^ individueller, theils all- 
gemeiner Art, endlidi Gegeostande aus der ubrigen 
Natur folgen. Wir haben hier ausser der philosopbi- 
schen Einleitung cwei ganz seH)st&ndig nebeneinander 
bergehende, in sich scheinbar wissensdiaftlich geord- 
nete Theile, die an vielen Punkten auf einander Ruck- 
sicbt nehmen, sich wiederholen, aber nieht nothwendig 
si(^ bedingen, oder in einer Stufenfolge aufsteigen. 
In dem ganzen ersten Theile wird mit Begriffen, mit 
Kenntnissen operirt, die in dem folgenden erst aus- 
fuhrlich dargelegt werden: ich nenne nnr die ganze 
architektonische Gliederung, die Grundformen der Ge- 
baude, iiberhaupt die ganze Technik, ebenso den Stil, 
die Lehre der Idealfonnen u. s. w. Aber gerade dadurch 
entsteht die Nothwendigkeit eine Menge von Sachen 
theilweise erst zu behandeln, mehr beil^ufig, sie von 
einander zn reissen, ja wir werden im Einzelnen se- 
hen, wie selbst in dem systematisohen Theile ganz 
Zusammengehoriges an zwei Punkten halb behandelt 
ist Ein bereits mit diesem Gebiete Vertrauter wird 
mit der Zeit sich in dem Buche zurechtflnden, aber 
auch ihm tritt nicht das Bewusstsein eines allmaligen 
wissenschaftUchen Aufban's, einer innem Methodik (die 
Yon dem &ussem Schematismus hier wohl zu scheiden 
ist) entgegen, die fur den Lemenden, in dessen Handen 
wir alle das Mfillersche Buch zu sehen wlinschen, von 
der grossten Bedftutung ist, wenn er eben selbst zu 
mehr als ausserem Auffassen der Thatsachen hingefuhrt 
werden soil. Ref. hilt daher eine andere Gliederung 
fur in sich nothwendig, die rein aus der Aufgabe selbst 
der Archaologie und ilurer theUs naturwissenscbafUiohenj 
theils historischen Seite entspringt und eine stufenweise 
Entwickelung giebt. Drei Theile sind es hier, die noth- 
wendig auf einander folgen: zuerst die allgemeine 
Grundlage aller ardiaologischer Auffassung, also eine 
EinleUimg oder ein allgemeiner Theil, in dem dem Ler- 
nenden die verschiedenen Pnnkte, an denen die kunst- 
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liistorische Untersuchung zu beginnen hat, dieMethode 
derselben und die Htilfsmiitel und Weisen einer wirk- 
lichen Hermeneutik und Kritik dei'Denkmaler gegeben 
werden. Hierher gehort also die Bezeichnung der Auf- 
gabe der Archaologie onter andem Disciplinen, ihre Ge- 
schichte, dann die De^vkmHergeographie, die Lehre der 
Technik, der kiinstlerischeH Grundformen, sis der all- 
gemeinen Begr^nzung eines Kunstwerkes nach Innen 
und Aussen, des Stiles d. h. der Auffassung des in 
Natur und Leben Gegebenen in bestimmten Stoffen 
und unter bestimmten geistigen Bichtongen derKiinst- 
ler, der Gesetze der Verbindung dieser stilmassig be- 
handelten Formen, die Lehre der Ideenkreise, aus denen 
die Hauptmassen genommen sind, wobei das Yerhalt- 
niss der Kunst zu den religiosen Ueberlieferungen, so- 
wie zu der Poesie und Literatur ilberhaupt zu behan- 
deln ist, femer des Verhaltnisses der drei Kunste zu 
iBinander, endlich die Behandlung der Hidfswissenschaf- 
ten, als der Epigraphik, Numismatik, sowie der litera- 
rischen Quellen der Kunstgeschichte, soweit sie zur 
Kritik der Kunstdenkmale beitragen. £s handelt sich 
hier nicht etwa um vage, allgemeine Yorstellungen, 
nein um die speciellsten Thatsachen, den Denkmalem 
selbt abgelemt. Wir werden bei der Besprechung des 
systematischen Theils die einzelnen Beispiele dazu 
geben und die Moglichkeit einer grossen AusbUdung 
zeigen. Den zweiten Theil bUdet die eigentliche Kunst- 
geschichte auf dem Grunde dieser Denkmalerbetrach- 
tung und der literarischen Ueberlieferung erbaut: hier 
handelt es sich Yor ^lem um die Doppelseite der 
producirenden und recipirenden Kunstthatigkeit, also 
um eine eigentliche Ktinstlergeschichte, Geschichte der 
Kunstideen und der Stile, und anderseits um den Nach- 
weis der Yeranderungen in der Theilnahme, den An~ 
sichten, dem Geschmacke des Publikums, in der wech- 
selnden Beziehung der Kunst zu den ubrigen Lebens- 
kreisen. Aber hier haben wir denn auch nothwendig 
die Kunstgeschichte des antiken Orients Yoranzustel- 
len, wie es frtiher Winkelmann gethan, da ohne diese 
Pramissen die griechische Kunst nicht zu denken ist 
und jetzt bei der Erforschung des grossen oberasiati- 
schen Denkmalerkreises, der semitischen Yolker und 
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der Aegyptier uns der grosse in Kunstideen und Fonnen 
sich kundgebende Einfluss fur eine chronologisch wohl 
ztt bestimmende Periode unlaugbar heraustritt. Der 
dritte Theil giebt dann eine wissenschaftliche, auf die 
beiden ersten gegrundete Uebersicht tiber die Kunst- 
defUmdler, die also eine doppelte, jene, ich mochte sie 
wohl so nennen, naturwissenschaftliche und diese ge- 
schichtliche Behandlung erfahren und somit dem wis- 
senschaftlichen Aufbau als fester Besitz eingereiht 
werden. Ob nun fur die Anlage dieser Uebersicht der 
von Mtiller eingeschlagene Weg sie nach den darge- 
stellten Gegenstanden rein zu ordnen, also yorzugs- 
weise der kunstmythologische Gesichtspunkt der rich- 
tige sei, steht sehr zu bezweifeln. Wiirden wir bei ahn- 
licher Literaturlibersicht Epos, Drama, Epigramm, Lied 
bunt aufeinander folgen lassen, um nach religiosen, 
historischen, genreartigen Stoffen sie zu ordnen? Aller- 
dings wtirde eine zu grosse Zertheilung nach den 
Kunstformen auch hier wieder schaden: aber 1) Sta- 
tuen und Statuengruppen, 2) Reliefs und geschnittene 
Steine, sowie MUnz^, die freilich als mittelbare Go- 
pien von Statuen oft auch bei 1 einzufuhren waren^ 
3) Gemalde jeglicher Gattung, wtirden gentigende Haupt- 
abtheilungen geben, in denen dann die dargestellten 
Gegenstande die Unterordnungen geben, aber nicht nach 
einem tiberall sich gleichbleibenden Schema, sondem 
so, dass die Hauptstoffe fur die bestimmten Kreise 
gleich in den Vordergrund gestellt wurden. Eine Ueber- 
sicht der JBatidenkmale, sowie der Gerdthe und Ge^ 
f&sse in diesem dritten Theile wird kaum erfordert 
werden, da jene theils in ihrer Einzelheit der Haupt- 
sache nach schon eine Stelle in der Kunstgeographie 
flnden, theils eine bestimmte historische Stellung h£d)en 
und daher in der Kunstgeschichte aufgefiihrt werden, 
diese sAer, soweit wir das rein Tektonische und nicht 
die daran sich schliessenden plastischen Werke beadi- 
ten, nicht sowohl als Ejnzelheit, denn als Gattung das 
archaologische Interesse erregen. Dies ist der Weg, 
glaube ich, den eine neue, umfassende Bearbeitung des 
Mullerschen Handbuchs, oder allerdings richtiger des 
darin niedergelegten Stoffes einschlagen muss und wo- 
durch jene zwei obengenannten Aufgaben der Arch&o- 
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logie in das reobie, folgenretche Verhftltniss zu eman- 
der gesetzt werden. 

AbCT mit der Ordnung des Stoffes ist erst eine For- 
derung erftillt; daneben treten fur ein solches Hand- 
buoh, wie das Mtillersche, das den Anspruch auf eine 
gewisse Allgemeingliltigkeit erworben hat, noch vor 
allem^drei Bedingungen: precise, knappe und doch 
scharfe Formtdirung, massvoUe, dem Verhaltnisse des 
Thelles zur Wissenschaft entsprechende VoUstdndigkeit 
and vor allem Richtigkeit der Thatsachen. Jeder, der 
aofmerksam nnd oft mit diesem Werke sich beschaf- 
tigt hat, wird das grosse Formtalent des Yerfassers 
anerkennen, in wenig Worte einen grossen Inhalt zu- 
sammenzudrSingen; er wird iiberraschend viel ange- 
deutet finden, was er in der knappen Form kaum er- 
wartet hat. Aber allerdings wird es ihm besonders in 
der DenkmUerknnde klar werden, wie Mtillers Aus- 
drdcke weniger beim Anblick des Denkmals selbst als 
bei der literarischen Kunde davon, bei dem allgemeinen 
poetisdien Bilde, dem religiosen oder philosophischen 
Begriffe gebildet sind< Die Bezeic^ungen der Ideale 
geben dies klar. Daher kommt es auch, dass dies Buch 
sowenig eine Anzahl technisoher Ausdriicke in die 
Wissenschaft eiugefilhrt hat und man hier immer noch 
viel Ztt sehr zwischen Poesie und Philosophic sich be- 
wegt. Hieran schliesst sich ein nicht unbedeutender 
Mangel: mag man namlich die meisten Denkmaler 
nicht nach ihrem Standort bezwchnen, sondern nur 
naoh der Seitenzahl der Werke," worin sich Abbildun- 
gen beflnden, obgleich dies immer eine grosse Unvoll- 
standigkeit ist, so muss wenigstens die Gattung des 
Denkmals angegeben werden, die durchaus nicht immer 
aus dem Titel des Werkes abgenommen werden kann. 
Fast jede Seite des systematisdien Theiles liefert dazu 
Be^spiele. Hierin unterscheiden sich die ZusatzeWel- 
ckers auf eine selir erfreuliche Weise, in denen wo 
mogUch auch der Fundort angegeben ist; dagegenfehlt 
ihnen zuweilen eine einfache, klare Form, was frei- 
lich bei einer solchen nothwendig zersttickelten Arbeit 
gem zu entschuldigen ist. Wie wunderbar folgen 
z. B. auf Seite 739 die Satze auf einander, wo yon 
der merkwtirdigen archaistisohen Bronzestatue desAp- 
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polio Oder Lampadephor die Rede isi: ^Zwei lange 
Locken sind aUerdings zu einem herrsohenden Kenn- 
zeichen des Apollo geworden; dock ist die gmizeStel- 
lung der schonen Statue mit dem MUesischen ApoUon 
zu ubereinstimmend, urn an Apollon zu zweifeln. 
Auch sind diese langen Haarflechten niohts auschlies- 
Uch Bezeichnendes und fehlen an etc. Auch der Ko- 
loss des Apollo in Delos hatte — lange liber die Brusl 
herabhangende Locken schwerlich." Nothwendig geho- 
ren die letzteren Satze zu dem ersten als Widersprueh 
und der mit ^doch^ beginnende Satz giebt das Endur- 
theil. Mit jenem Mangel in der Bezeichnung der Denk- 
male hangt es auch zusammen, dass sehr oft iiber die 
Identitat oder Versohiedenheit in versohiedenen Werken 
abgebildeter Denkmaler vollige Ungewissheit gelassen 
wird, indem die unterscheidenden Interpunktionen nicht 
richtig angewendet sind. 

Wenden wir uns jetzt zu der dritten Bedingung, 
so ist ihre gliickliche Erfullung eine hochst schwie* 
rige. Wahrend Tur manche Hauptseiten der Kunst uns 
im Yergleich setar sp&rliche Ueberreste zugekommen 
sind, von denen ein jedes eine sorgialtige Aufzeich'* 
nung verdient, weisen andere, ich erinnere an manche 
Gattungen von Yasendarstellungen, Terracotten, auch 
Statuen, eine solche Menge von Wiederholungen auf, 
dass hier eine Beschr&nkung nothwendig eintritt. 
Fabrikarbeit ist hier woM von Kiinstlerarbeit zu scheiden. 
£s^ gilt dann nur die ReihenfolgQ, der verschiedenen 
Motive vollstandig zu geben und fur die einzelnen die 
besten Exemplare anzuftihren. Hier ist die eigene, 
reiche Ansdiauung das Nothwendigste. Es konnte 
in der That in dieser Hinsicht die neue Ausgabe in 
keine vnirdigeren HSlnde gelegt werden, als in die 
Welckers, dem, wie wir gleich im Anfang sahen, der 
eigene Reichthum Entsagung auferlegte. Wenn wir 
im Folgenden einzelne Zus&tze zu geben haben, so 
gesohieht dies nicht in der Meinung ihm, dem fieraus«* 
geber, etwas Neues zu bringen, nur an geeigneter 
Stelle das uns nothig scheinende^Glied noch mzu* 
fugen. Einen Wunsdi sprechen wir nur hier aus^ 
ob es nicht bei einer neuen Ausgabe zweckmamg 
ist, die bedeutandsW, besten Darrtellungen in ihrer 

1* 
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Angabe vor den andern durch den Druok auszu- 
zeichnen. 

Die Richtigheit und Sicherheit der Thatsachen ist 
es endlich, die vor allem von einem Handbuch der 
Art, allerdings von jedem Werk gefordert worden 
muss. Aber es handelt sich hier nicht urn eigene, 
vielleicht Eine Seite in den Vordergrund stellende Com- 
binationen, die eine Menge noch schwebender Fragen 
zu losen oder unter den Einen Gesichtspnnkt zu stel- 
len versuchen, sondem nm eine allseitige, scharfe 
Darlegung des Gewonnenen, wobei allerdings eigene 
Forschungen, sobald sie evident sind und mit v^enigen, 
schlagenden Griinden sich rechtfertigen lassen, durchaus 
nicht ausgeschlossen bleiben. Das Problematische, 
Unvollstandige, noch vollig Unbearbeitete muss als 
solches anerkannt yrerden. 

, Hierin tibemimmt ein folgender Herausgeber ge- 
wissermassen die Caution fur das Friihere, von ihm 
nicht Geanderte und Beanstandete. In dieser Beziehung 
hat der zv^eite Theil 4er Arch^ologie bedeutend mehr 
Berichtigungen erfahren, als der erste, und Recensent 
vrird hier speciell auf mehrere Punkte naher eingehen 
mussen, in denen eine Aenderung nothwendig sich 
macht bei jeder einfachen und genauen Interpretation 
der Quellen. 

Wenden vrir uns nun zu dem Buche selbst, vor 
allem zu den Zusatzen des Herausgebers. Die Be-* 
trachtung derselben bietet ausserdem das Interesse 
einer geschichtlichen Controle, indem uns die Haupt- 
felder der Th^tigkeit der neuem Arch&ologie vom 
J. 1838 bis 1848 sich klar herausstellen und mi auch 
die Lucken kennen lernen, die bis jetzt noch nicht 
w^eiter beachtet sind. 

Die theoretische Einleitung ist unverandert geblie- 
ben, ebenso die literarische bis auf die Nachtrage in 
der neuem archaologischen Literatur. Die Geschichte 
der archaologischen Forschung ist allerdings hier noch 
sehr ungentigend gegeben, v^enn hier vnrklich die 
Anfangspunkte derselben tiberhaupt oder in ihren Haupt- 
richtungen bezeichnet sein sollen. Vor allem gilt dies 
von der ersten Periode, dem Aufschwunge der klas- 
sischen Studien uberhaupt und der freudigen Betrach- 
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tang der Antike. Hier greifen die Uterarisdiea Be- 
strebangen, so in der Herausgabe des Yitruv, des 
Plinius, die historischen und ktinstlerischen ganz in einan- 
der, wie es seitdem nie wieder gewesen. MiiUer hat 
hierbei nur Italien beachtet, wahrend auch in Deutsch- 
land im Anfange des XVI. Jahrhunderts in selbstandi- 
ger Weise das archaologische Stadium aaftrat. So 
hat Pirkheimer, dieser Mittelpunkt des damaligen gei- 
stigen Lebens, Trier, die reichste Statte des romischen 
Lebens in Deatschland untersucht, von der Porta nigra 
genaue Zeichnungen entwerfen lassen and eine Be- 
schreibung davon hinterlassen (Pirkh. op. ed. Goldast. 
p. 93 — 94. Ep. Ruttelii bei dems. p. 318), so wer- 
den des9en monamenta, qaae Andreas Ruttelius ejas 
oUm amanaensis — ad antiqaitates emendandas (collegit) 
als Quelle erwahnt zu Apian (Inscr. vetust. Ingolst. 1 534), 
so hat dieser Amanuensis und Freund, der Professor 
in Tubingen, Andreas Ruttelius, tiber die romischen 
Denkmaler in Wurtemberg, besonders von Rottenburg 
am Neckar Nachforschungen und Sammlungen ange- 
steUt (Ep. Rutt. a. a. 0. p. 318, der vorhergehende 
Brief bei Heumann doc. liter, p. 338), so ist dieser in 
den Besitz eines kostbaren Codex gekommen, der in 
Rom auf Kosten ernes deutschen Kardinal's (ob Albredit 
voiL Mainz?) abgeschriebene Inschriften und Denkm&ler 
(antiquitates) aus ganz Italien und Spanien enthielt 
und im Bauemkrieg geraubt, seines kostbaren Ein- 
bandes entkleidet und nach Tubingen verkauft ward, 
so reist dieser 1530 nach Augsburg zu dem Reichs- 
tag nicht sowohl dieses wegen, als um die bedeutende 
antiquarische Sammlung von PeuUnger kennen zu ler- 
nen, die besonders an Mtinzen ausgezeichnet in dem 
jetzt abgedruckten Testamente Peutinger's (Conr. Pcu- 
tinger von Theodor Herberger. Augsburg. 1851) naher 
bezeichnet ist, so giebt uns Beatus Rhenanus eine treff- 
liche Schilderung der in dem obem Geschoss des mit 
allem Glanze ausgestatteten Hauses des Raimund Fugger 
befindhchen Antikensammlung, die meist aus Griechen- 
land und Sicilien zusammengebracht und sicher von 
Peutinger geordnet war (Beat. Rhen. rerum German, 
libri tres. Bas. 1531. p. 186). Hier haben wir also 
wirklich archaologische Studien, mit denen dann mehr 
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praktisohe BethfltiguBgen Hind in Hand geken, tb 
der Kaof Ton Antiken, bes. geschniltenen Stdnen, so 
in Yenedig, das Nacbbilden in Gyps (Erasmus wnnderl 
sich in Basel nten^uid zn finden, qui sciat tx gypso 
Amdere unagines in Op. Pirkh p. 326), das Anlegen 
von Sammlungen. Diese einzelnen, wenigen, aber nir- 
gends erwtiinlen Punkte sind wohl schon ein Beweis, 
vie wenig die Wissenschaft auf ihre eigene Geschiohte 
znrnckgeblickt hat. Wir haben in der Kunstgeographie, 
die nor in der Yerbindnng ipit der GescMchte d^ 
Forschnngen nnd Sammlnngen ihren rechten Werdi 
erbilt, dies noch einmal zu berlihren. 

Ans der ersten Periode der Kunstgesciuchto, die 
Itttiler bis 01. 50 sidi erstreckra Idsst, hat$46(S. 29) 
tiber die Thesauren Znsftize nnd Modificationen eriialteo. 
Welcker sieht mit More n. a. in dem sog. Thesauros 
des Atreus, sowie des Mendaos Gralmialer. Als Bo- 
sUtigung trelen zu den angefthrten Beispielen anoh 
die nen geofitaeten Grdber in Kertsdi hinzu. Aber es 
war allttrdings bier bervorzohebm, wie diese biene»>- 
korbartige Gew61bform fur Graber, fur lliesanren und 
ftr BnmnenbohWer neben einander (idi erinnere an 
4en Garc^ Mamertous nnd das QmeUenhaus yon 
Burinna anf Kos 0^ Gerh. Arch. Zeit 1850. N. 22.1. 
22, Tortier Ross griech. Reis. 1845. m, S. 130—134) 
titgewendet wurde, also die blosse Bauform nioU an- 
mittelbar die Gebranchweise bedingt. 

Botticher hat in seiner Tektonik (11, S. 18. 19 und 
S. 32) am ansfiihrHchsten die Thesaur^orm behaa- 
ddt, aber er wideispricht sich geradezu, wenn er an 
erst^er Stelle die yon Ulrichs ihnen gegebene Gister- 
•enform als ganz nnstatthaft abweist, dimn aber selbst 
eine Art Thesauren, die den r6misohen favissae ganz 
mtsprechen und mittelbar durch cistemae erklart wer* 
den, anerkennt — Bei der Darstellung Ycm Entstehen 
«nd Auftreten der dorischen Baukunst war die von 
Rosellini und besonders von Lq[>sius hervorgehobene 
Yergleichung mit Sdulenform^ in ^gyptischen Grab- 
f em&chem, so von Beni-Hassan zu beachten und als 
Frage wenigstens hinzustellem Auch sind die hier so 
idelfach enlscheidenden Untersuchungen Bottichers in 
8^er Tektonik (Thl. 1. 1844) nicht irgendwie bertck*- 
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sichtigt und Terasbeitet worden. Unter dcB beddatend^ 
sten Bauten der alteren dorischen Gafttuag wird als 
ganz sicher das Heraion von Samos hingesteUt (S. 34), 
^ahreod das von Herodot als der grosste altar ihni 
bekannten Tempel gescluhlerte and auf Rhoikos als 
ersten Architekt zuruckgefiUirte Heiaion Bin ttnter Po- 
lykrates entstandener NetU^mi sein * soil (S. 58) ki 
ionischem ^, vrie die Bautrummer jetzt beweisot 
Diese Ansicht stutzt sieh dlein auf Vitr. Praef. VO, wo 
unt^ den Bauschriflstellem nach Agatharchos, Demo^ 
khcos und Anaxagoras, auf die dann Silemis folgto, 
erwfttint wird: de aede JuniNus, quae est Sami Do- 
rica Theodorus, lonica E^hesi — Ctesiphon et Meta* 
genes. Dass bier hochstens von offwOioh verzelchiie^ 
ten Rechnnngsablagea, vrie dann auch bei Ikiinos, die 
Bede sein kann, ist kjar, obgleicb auch di^e fiir OL 
40—50 fiicfat so wahrscheialicli sind. Aber ein YftA 
Uber den Tempel gehort oner viel spateren Zeil, Ae 
d^ Namen des £rbaners meh Twanstdlen mochte, der 
nun zu dem des Yerfassers vnirde. Aber diese ^9r 
texQ Zeit kannte doch nur den b^iUunten ionischcB 
Teanpel, Mrirdk sk;h nut einran lakmiabdbau nidU ebes 
irid bescUKtigt haben. Daher ist jenes Sonea an dieser 
SteUe sehr zweifelhaft und ist leicfat aus lonica ent- 
standen. Denn ich firage erstens, find^ sich in der 
frdhern Zdt, wo die Bauformen nodi mt dem retigidse& 
Typus zusammenh&ngen, ein BeL^l, dass ein bereits 
ai^tdUomsch gegtiedeter, dorischer Tempel darcb 
^en umischen ersetzt vnirde? Und dann ^hrt Hero- 
dot den Ban, (tean er kennt^ auf BAa&tos zuriick, das 
Haupt der gros^n Samiscben Tektoniker, dessen Solm 
lener Tbeodorus war, derselbe, der bei dem iomscken 
Tempel zu Ephesos beschiftigt war, wie ja l^erhaupt 
Samos ganz <ter ionischen, mii asifttiscben £lementan 
•nch imKuItus, so dem der Hera, gemisi^ten Entwik- 
k^ung angehort Wie endlk^h sicher lange an dsm 
Wunderwerk ni Samos ahnltch wie zu Ephesos fortge- 
ttb^tet wurde, was Herodot durch sem ti^z^ixt&y 
^ifQcStog andeutet, dmnso ist es uamogfich, dass in 
30 .fefaren hochst^is zwei so grosse Bauten in ganz 
Terschiedenem Stile auf derselben Stdle sidi fotgt». 
Und es ist ja bekannt, dass es sich dabei nicht on 
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Verindemng der Gapitelle handelt, sondern um vollig 
veranderte Yerhaltnisse der Gnmdanlagen. 

Gehen wir zu den plastischen Bildungen der ersten 
Periode liber, so weist die umfassendere und verglei- 
chende Monumentenkeiintniss des Herausg. auf S. 42 
nach, wie aUerdings die goldenen Dienerinnen, Fackel- 
Irager und Hunde des Homer auf wirkliche Nachbil- 
dnni^n hinweisen und wie gerade der Gandelaber als 
Ivxpovxog sich aus der Nachbildung des Fackeltragers 
mit entwickelt hat. Zu dem Bildwerk des Thores 
von Mykena triu nun auch S. 43 das neuentdeckte 
kolossale Relief der Niobe am Sipylos hinzu. Bei der 
Besprechung des herakleischen Scluldes waren wohl 
die neuem von Sobwanthaler (Kunstbl. 1840 n. 48) 
nnd von Widemann (KunstbL 1843 n. 19) model- 
lirten Naehbildungen mit concentrischeioi Kreisen zu 
erwahnen. Endoios der Dadalide wird S. 49 als KUnst- 
ler verschiedener il/Aenodarstellungen, wie Smilis der 
jETi^abilder genannt ; aus derselben Quelle (Athen. leg. 
p. Christ, c. 12) war denn auch hervorzuheben, da^ 
auf Endoios das erste, naturlichkunstlerische, aber no(^ 
einfache, der Samischen Hera Umliche £ild der Ar- 
temis von Ephesos zuriickgefiihrt ward. Hier tritt uns 
gleich eine durch die folgenden Perioden durchgehende 
Lucke entgegen, die, wie Miiller selbst S. 57 gesteht, 
eine sehr fruchtbare Auffassung uns entzieht: namlich 
die Angabe bestimmter Personlichkeiten als Quellen 
neuer IdealbUdungen^ die ja in Hellas einen .so typi- 
schen Gharakter dann behalten haben. So hatte auf 
S. 65 neben den 4P^^darstellungen des Tektaios 
und Angelion, des Kanachos die alteste uns bekannte 
Tixv mit dem Polos und dem Home der Amalthea 
in der Hand von Bupalos (Pans. IV, 30), so die Bil- 
dung der Aphrodite Urania, die ttp iti^ itoSi ini 
XeX^g pi^n^i von Phidias (Pans. VI, 25, 2), so 
die des Demos von Parrhasios als eine nicht vereinzelte 
Erscheinung, sondern als eine Kunstaufgabe seit 01. 95 
etwa, in welche Zeit auch die Bildung der Sparta als 
Frau mit Leier fallt (Pans. HI, 18, 5. II, 16, 3), so 
die Bildung des allegorisirenden Kairos von Lysippos 
als Anfang einer ganzen Reihe hervorgehbben werden 
soUen. 
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Die Kttnstlerverzeichnisse, welche jeder Kunstepoche 
vorausgeschickt sind, sind bis jetzt nur rein chrono- 
logiscfa geordnet, so dass das YerhUtniss der Schuteriy 
das ja fur tins meist viel wichtiger ist, als das bloser 
Gleichzeitigkeit, durchaus nicht hervortritt und der Le- 
ser keine Halle- und Miltelpunkte in der Zahl von 
Namen findet. So mtissen wir fur die Anf&nge der 
Malerei S. 52 zu Korinth und Sikyon Samos nach dem 
ausdriicklichen Zeugniss des Athenagoras (leg. p. Chr. 
c. 14), ebenso wie fur die Entwickelung der Plastik 
als eine Hauptstatte hinzuftigen. Zur Literatur dieses 
Abschnittes war S. 53 Scholer uber die Malerei der 
Griechen. Lissa 1842 anzufuhren. 

Gehen wir weiter zur zweiten Periode von 01. 50 — 80 
(S. 55 — 87), so heben wir ausser kleinen Berichti- 
gungen oder solchen, die Welcker in seinen, in dieser 
Zeitschrift bereits besprochenen Alten Denkmalem nfther 
dargelegt, folgendes hervor. S. 64 wird mitRecbt die 
Ausdehnung des Begriffes Toreutik auf die Kunst chry- 
selephantiner Statuen yerworfen und das Schwanken 
Mullers zwischen dem engeren Begriffe der Ciselirar- 
beit des Metalles und dem weiteren unrichtigen nach- 
gewiesen (vgl. auch das S. 113 v. Herausg. Bemerkte). 

Einen vollig neuen, auch dem Gegenstande nach 
neuen Abschnitt bildet die unter § 90 ^ eingelegte Be- 
trachtung der Uteren lyhischen Denkmale, besonders 
des sogenannten Harpyienmonumentes von Xanthos, 
das sich nun in London befindet und im StUe voll- 
kommen mit den archaistischen Werken, so dem Leu- 
kothearelief, so attischen Stolen und den Aegineten 
tibereinstimmt, aber in den dargeslellten Gegenst&nden, 
so der Demeter und Kora und drei Horen, in den drei 
Zeus mit Attributen eines blirenartigen Thieres, eines 
Tritdn und Granat&pfel, denen Gaben gebracht werden, 
in den die Ecken bildenden Harpyienreliefs manches 
Fremdartige und Dunkle hat. Welcker setzt das Denk- 
mal nicht nach 01. 58, 3 (546), da damals im verzweif- 
lungsvoUen Kampfe um die Freiheit gegen den persi- 
schen Heerfuhrer Harpagos alle Xanthier bis auf 80 
gerade abwesende Familienv^ter untergegangen waren, 
die Akropolis ausgebrannt und es nicht wahrschemlich 
sei, dass unter persischer Herrschaft einem Einheimi- 
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schen ein solohes Grabmal erriohtet sek Das Letztere 
mochte nicht gerade ein entscheidendes Moment sein, 
da, wie Welcker selbst sagt, die lykischen Stadte, wie 
auch die ionischen, dorischen u. s. w. eine in sich selbst- 
stance Yerwaltong batten und der persische Agent 
wohl oft em Eingebomer war. Aber allerdings scheint 
jener Kampf Xanthos zuerst fast ganz rerodet zn haben; 
und ^e die ini^hvSeg es zu nener Bltithe brachten, 
wird geraume Zeit vergangen sein. — Die grosse Zahl 
anderer Fragmente des alteren Stiles yon Friesen, Stelen 
zeigen uns die schon sehr auch an oberasiatische 
Kunst sicb anschliessenden Darstellungen des Lowen, 
Stiers, der Sphinx und zwar der gefltigelten. Diese 
weisen zum Theil auf yiel fnihere, rohere Kunstentwik- 
kelung bin und so wird mit der Zeit sicb bier eine 
Reihenfoige bilden, die chronologiscb genauer zu be- 
stimmen ist, wenn die Schrifldenkmale ibre Losung 
gefunden baben. 

Die Reibe archaistischer, plastischer Werke S. 76 — 
80 erbalt jetzt manche Zusatze in attischen Funden, 
in der Anzabl entdeckter ApoUostatuen auf den Inseln. 
Der Dreifussraub, dieser gerade in friiberer Zeit so be- 
sonders beliebte Gegenstand ist auf mebr als 46 Dar- 
stellungen jetzt nachgewiesen. Unter den archaistischen 
Vasen, tiber deren Ursprung aber S. 84 zu den von 
Miiller angeftibrten Ansicbten docb die von Thiersch 
in seiner Abhandlung (Abhdl. d. Mtincb. Akad. Bd. lY 
S. 92 ff.) und Kramer anzufiibren waren, ist bereits 
die erst spftter edirte Francoisvase obenangestellt und 
sonst manche Ergllnzung gegeben. 

Die dritte Periode von Peiikles bis Alexanders. 87 — 
148 umschliesst das Grosste und Herrlichste, das die 
griecbische Kunst geschaffen, freilidi fur uns grossen 
Theils nur aus spiteren Gopien zu ahnden. Die Yer- 
ittderung des Stiles und der Auffassung scbreitet hier 
von Menschenalter zu Menscbenalter fort, wabrend es 
uns fur die arcbaistiscben Werke, auch an den ver- 
schiedensten Punkten in Sicilien, wie in Libyen und 
in Hellas selbst schwer wird Schulunterschiede und 
das Jabrhundert zu bestimmmi. Athen mit seinem rasch 
alle Stufen des Staatslebens von der aristokratiscben 
Haltung eines Kimon bis zur ausgelassensten Ochlo- 
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Iprjitie unter einero Gerber- and jLiobiemeberreginiOD* 
durcblebenden Desaos wird h^rrscheoder Hittelpuoki 
der Kttost, mben dam ArgoS; spater wieder Sikypn 
and Theben, sowie Kleina^ian eine seU)standige Be^ 
deulung errangen. Wohl zu beai^liten ist es aber, wie 
, mi (elwa 01. 100 aaoh die bildende Kunst be^eits ein 
mim YethUims zur neu m&retmdm Tjrmnis eia-*- 
geht und so vor der makedonischen HeiTSChaft bereito 
die^ ate erkllrte BeMutzerm dars^Um ^iQb biostellt; 
vor aUam giU dies vob^ der Malerei. So weilte Zm^ 
xi^ bei Ardidaos von Makedonien vor 01 95, 3, so 
schnmckten ein Skopas, Bryaxis, Leochares mid Timo^ 
tbeos das Grabmal des Mansolos von Karien, Leoeba^i- 
res verherrtidite in cturyselephantioen Statuen zu Olyio-*- 
pia daa Andenkea m die Scblaaht von Chaeronea f^r 
Konig PJiilipp, bo war Sikyon voll Bilder semer Ty- 
rannen, die Araios trotz seiner Kunstliebe qIs aufricb-* 
tiger Republikaner entfemte, vor allem hatte Aristrar- 
toSy Freuod Romg Philipps, die Meister der sikyoni- 
si^en Sobule, einen M^lantbios, Nikomacbos bescbafUgt 
(PlutAxat^). 12,13), so zog der Tyrann Mnason voi 
HMm znr selben Zeit ei^en ArisjUdes von Theben^ 
A^Uepiodopros, Tbeomnesto^ an sich (pim. XXXY, 10, 
s. 36, $ 99, 107). Pi€^ ist weder von MtiU^ airf 
S. 104, aocb sonst ^on bervorgehoben und genauer 
ditf^gefu|urt worden, obgtoich dies Ansc^liessen an 
Tyrannenhofe Stoff un<jl Bi&bandinngsweise der Kunst 
sichtlich verandert hat. 

Di<e Anfzablung «nd Bescbraibimg der Bauten dieser 
Pariode ist nloht ohne Bericbtigungen and Znsatz^ 
g^eben, S9 uber das firossenverhaltniss des Parthe- 
non, iiber die Friesplatten des Erechtheunsis, so w^i 
der Tempel des Athene Ergane ^uf der Akfopo^$, so 
UeuMisiatisohe zu Eos, Aphrodi^ias, Aza^^, andere zf 
Korfu und SyrakuB hinzugeCugt. Merkwiirdigerweise \st 
aber S. 96 die Gew4^iBck^ d^s Eleusinischen tem^ 
pe]s nnangefophten gebUebe^, die dur^haus nicht ^i 
den WoiTjen Pluiajrehi^ (Per. c. 13) ^^970^ tq 
^m^^ ibre B^gwindung flndet: es b^eicbnet dic^ vie^- 
mehr nyr, ^ass die in deo Hyplitbra,lteinpebi untcpri* 
brocbepe Fir^t des Teipp^ fortpfuhrt wird yind di^ 
omO^v 9)^0 m^ fldit 4m Giebeida^ bedei^t wird. 
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Auch ist dies an jener Stelle nicfat etwa als neue 
wunderbare Erfindung angegeben, sondern einfach fol- 
gen die einzelnen Thatigkeiten anf einander, das Glat- 
ten des HSatpog^ Errichten der S&uleD, daruber des 8id- 
Ctofia, endlich der oberen Saulenreihe und nun der 
Bedachung des sonst offenen dvaxxoQov. Kugler im 
Handb. d. Kunstg. S. 181 rugt bereits den Mtiller- 
schen Ausdruck. 

Fur das Verzeichniss der plastischen Kunstler S. 100. 
101 ist zwar Stephanis Aufsatz im N. Bhein. Mus. IV 
angeftihrt, aber nicht benutzt worden, dagegen die Ab- 
handlungen von L. Ross im Kunstbl. 1840 n. 11. 12 
tiber Kritias, Nesiotes, KresUas, Kephisodotos auch nicht 
genannt. Die Bildwerke des Theseustempels (S. 107) 
hab^n bis jetzt noch vielfach widersprechende Behaup- 
tuhgen hervorgerufen, so iiber die Existenz von Gie- 
belstatuen im Westgiebel, tiber die Erklarung des Frie- 
ses als Gigantomachie oder Beschutzung der Herakli- 
den. Zur VervoUstandigung des Parthenonfrieses waren 
die von SchoU im Kunstblatt 1840 n. 49. 77 beschrie- 
benen, auch zum Theil abgebildeten 3 Flatten der 
Nordseite, die zum Opferzuge gehoren, anzufuhren, 
ebenso zu S. 110 die Sepulcralreliefs, die von SchoU im 
Kunstblatt 1840 n. 50 naher beschrieben sind. Die 
bedeutenden Zusatze liber die Parthenongiebel sind in 
den Alten Denkmalern ausflihrlicher begrtindet, sowie 
die S. 121 zu den Niobiden, zu dem Symplegma des 
Kephisodot gegebenen. 

Unter den Werken des Praxiteles stand nach dem 
eigenen Urtheile des Ktinstlers ein Satyros neben dem 
Eros von Thespia mit am hochsten. Ueber diesen 
herrscht bisher noch grosse Unsicherheit und auch 
Mtiller giebt S. 123. 605 ohne Bedenken die gewohn- 
liche Tradition, dass der an den Baumstamm gelehnte 
vom Flotenspiel ausruhende Satyr, wie er in so vie- 
len Exemplaren existirt, eben dieser Praxitelische sei. 
Wir mlissen das Letztere nach alien Zeugnissen auf 
4as bestimmteste vemeinen und stellen unsere Ansicht 
im Folgenden kurz zusammen. 1) Praxiteles schafft 
sowohl in Erz als in Marmor besonders ft*eie Gruppen 
und zwar solche, in denen nicht sowohl eine das 
Ganze beherrschende, affektvoUe Handlung, als Situa- 
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tionen, innere feme Beziige das Yerbindende bildetea, 
als Flora, Triptolemns, Geres^ als Proserpina, lakchos 
als Hannodios und Aristogeiton, als die flens matrona 
and meretrix gaudens, als Apoll, Latona, Diana, als 
Pan mit Nymphen und Danae u. s. w. (vgl. Sillig 
Catal. art. p. 380—390). 2) Daher liebt er es auch 
in gelosten Gruppen zu bereits Ton andern gefertigten 
Statuen die seine zu fugen, oder sie gleichzeitig mit 
andern und fur einander zu bilden, wozu die an ihm 
geriihmte benignitas (Plin. h. n, XXXIV, 19, H) gegen 
andere Kiinstler noch beitrug. So hatte er zu einem 
Viergespann des Kalamis den Wagenlenker gemacht, 
so stellte er zu dem alten Xoanon des Dionysos in 
Megara seinen marmornen Satyr, so die Peitho und 
Paregoros zu der Aphrodife ebendaselbst (Pans. 1, 48, 5). 
Welcker fand daher (Bonner Kunstmus. S. 149) es 
nicht unwahrscheinlich, dass Praxiteles das Gegensttick 
zu Phidias Erzkoloss gemacht habe. 3) Der be- 
riihinte, vielbewunderte Satyr Pertboetos gehorte eben- 
falls zu einer Gruppe in Erz und zwar mit dem Motiv 
den Becher (to Hxncofia) dem Dionysos zu reichen, auf 
dessen anderer Sqite der bakchische Eros oder Methe 
stand. Dies beweist eine einfache, genaue Auffassung 
der zwei HauptsteBen Plin. XXXIV, 19, 10 und Pans. 
I, 20, 1. Dort werden unter den bertdmiten Erzwer- 
ken des Praxiteles aufgefiihrt Proserpinae raptum item 
(i. e.) catagusam, -dann Liberam patrem et Ebrietatem 
nobilemque una Satyrum, also eine Gruppe des Bacchus, 
der Methe und des Satyros, von denen allein aber 
der letztere berlihmt war und den Namen des Peri" 
boetos erhalten hatte. Dies also, den Satyr in einer 
Gruppe haben wir als Ttspifiotrcog jedenfalls festzu- 
halten, wahrend jener ausruhende, ruhig vor sich hin- 
blickende Satyr mit dem Stab in der Hand durchaus 
keine Beziehung zu einer nebenstehenden Statue zeigt 
Aber es ist jedenfalls auffallend, dass von der Gruppe 
eines Ktinstlers nur eine einzige Gestalt Beinamen und 
Ruhm sich erworben hat, die iibrigen Theile also weit 
an kunstlerischem Werthe zurtickgestanden haben. Es 
findet dies in der Stelle des Pau^anias seine Erledi- 
gung, die allerdings einer scharferen Betrachtung be- 
darf. Pausanias a. a 0. beginnt die Besdureibung 
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d^ Strfts§6, die den Nameti TglnoSeg fiihrt, Tom 
Prytan6um atis. Der folgende Satz giebt den Grund 
des Nameos Tp/noSeg an und dabei zugleich die Haupt- 
merkwiirdigkeit der Strasse, er gehdrt aber zu den 
Yielen im Pausanias vorkommenden, ganz nngelenken 
Siitzen, wo die< nfithigen Worte, aber ohne rechte lo- 
gische Yerbindung gegeben sind und man zweifelt 
zwischen Verderbtheit des Textes und NachWssigkeit 
des Sdiriitetelleris. Er lautet: ti(p'oi 5i xccXoiai to 
jC&^gio^^ faoi &€oip i$ tovto /neydlot ncd atpiavp 
i^frtfixccai r^ifcoSeg x^chtoT /uiv, fivrifitjg Si a^tu fm-- 
iuTta ftept^Xovt€g BiQyaafiiva, Dies ist die tiberein* 
i^timmende Lesart der Handschriflten, vgl Siebelis zu 
der Stj $owie im Auot. adnot. p. 7 und Schubart 
ttnd Wahi I, p. 89. Meydloi bezieht sich Jedenfalls 
auf vcioi, nicht auf xQiitoS^g und bezeichnet dann mit 
ig Tothro: ,^far diesen Zweck gross^. Jedoch bleibt 
dies immer auffaUend, daher auoh die Coqjeetar ^ialv 
oi) (AisyuhoL Man erwartet eher die Angabe der rrm-^ 
im TempelfonU) das$ sie otQfyyyvloi waren. Sicht^ 
lioh wechneln hier die Subjekte, ohne ihre rechte syn*^ 
laktische Stellung zu einander erhalien zu haben, weil 
t^inoSeg eb^ eine engere und weitere Bedeutung hier 
hane. Der Gedai^e war: den Namen tp/m^Seg hat 
die Strasse von der Reihe kleiner vitoi oder vatami^ 
die selbst so hiessen, weil ihre Hauptauszeiohnung 
Jene grossen ehemen DreifUsse (Denkmale choragischer 
Siege) wareU) ate deren fi^fAu das eigentliche Gebaude 
nur erschi^; diese vi^toi entfaielten aber grosseKunst^ 
werke, £e hier in Gegensatz gestellt sind zu den 
durch ihren Sioff nicht etwa ausgezeichneten Dreifussen. 
0. Muller sagt in der Encyclopadie von Ersch und 
Gruber Thl VI, S. 238 ff. sehr ungenau: ^in mehre- 
ren Tempebi standen Tripoden^, ebenso hatte Leake 
(ttbers. v» Rienficker) S* 109 tibersetzt, der aber S. 218 
das YerhUtniss richtig auffasst und an den Resten 
der Denkmaler wie dem des Thrasyllos beweist* Eine 
andere, nicht so einfach zu entscheidende Frage ist: 
bezeichnet nsQiixovteg^ wie Muller will (Zus. zu Leake 
S. 453), dass die beruhmten Kunstwerke an denFiis*- 
sen der Tripoden standen, unter diesen auf den vmi, 
Oder waren sie in <tea >«»>/ selbst und umfa^sten sie 



Digitized by VjOOQ IC 



— 21 — 

insofera die Tripoden, als der dem Ganzen den Namra 
gebende Haupttheil? Wenn gleich das Aufstellen von 
Statuen an dem Fuss der Dreifosse nichts Unerhdrtes 
ist, so miissen wir bier jedenfalls die Statuen in den 
vaoi uns denken. Wozu wlren diese Rundtempel tiber* 
haupt erbaut, wenn nicht Statuen auf^unehmen? Heisst 
es nicht auch im Yerlauf: iv t^ wx^ t^ nkrjaiopf 
Und weiterhln wird uns von der jetzt ab Kirche be^ 
nutzten Grolte iiber dem Theater berichtet (I, 21, 5), 
dass TQiitovg ^san xcu tovr(p, aber Apollon und 
Artemis mit den Niobiden iv ccvt^. Als Beweis fiir 
das Letzte Tahrt Pausanias fort: JSutvpoe yap iaxiv, 
i<p ' tp ^n^iirihjp kfyetcu q^povf^acu fdya. Es folgt 
die Anekdote, die dies beweist, indem sie den Satyros 
und Eros als die von Praxitdes selbst als ihm wioh- 
tigsten erklarten zeigt. Die Sache schliesst: ^(fvnj 
fiiv ovv ovT(o tov ''Egmta cU^Bircu. Darauf folgen 
die Worte: Jiovvacp Si ip t^ wx^ t^ nhiaiov -Sor- 
xv^g iari nctig xcd SlSioamf Humoficir TE^ta ^iaxfi- 
xota ofwv xcci Aunnjow OvfUkog inoAiaM. Die jetzige, 
gewohnliche Erklamng (vgL Siebelis z. a. 0.) setzft 
diesen Satz mit dem vorhergeh^den gar nicht mehr 
in Verbindung und also auch diesen Satyros nicht mit 
dem Praxitelischen. Doch dagegen spricht sehr viel: 
1) jener obige Satz JSdtvpog yap iaxiv ist sichtlich 
nur angefangen, aber unterbrochen durch die geschicht- 
liohe Erzfihlung, er wird Jetzt wieder aufgenomm^ 
durcA SdtvQog ieu ncag etc. und nun folgt die kurze 
Beschreibung dieses /ut^/u^ clitov si^cca/tiivav. 2) Es 
ist durch 9pvrv H^ ^in formlicher Gegensatz einge* 
leitet, wir wiss^ nun, dass Phryne den Eros gewahlt 
hat; wo und wie ist nun aber der Satyros aufgestellt? 
Er isl dem Diamfsos geweiht in einem vccos der Tripo- 
denstrasse; also init ^tovvatp S4 beginnt der Gegensatz, 
der zugleich die Gruppirung angiebt 3) £s w&re 
doob hdchst merkwtirdig, wenn Pausanias die Statue 
eines SSutv^og genauer schildert, aber seinen Ktinst^ 
tor nioht nennt, w&hrend er die zwei dazu g^origen, 
Ton ihm nur beil&u§g erw&hnten Statuen einem fiir 
UBS wmiigstens sonst g»r nicht bekannten Ktinstler 
zuweist Es bekommt dies nur einen Sinn, wenn eben 
rm dem Kwstler de$ Satyros sdioa l&nger die Rede 
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war: und das war sie. Zwei Grunde warden von 
^ebdis gegeii die Hogbchkeit dieser Erklaning ange- 
(obrt: es feUe d^ Artikel bei .Survpog and dann sei 
das Wort luag ein ganz onpassend^ Zusalz fur die 
Praxiteliscbe Stitoe. AU^diflp wird man den Artikel 
imnachst erwarted, da auch toplSpana vorhergdit, and 
vielleicht ist aos der Endong or ein 6 .za erganzen; 
wo nicbt^ so haben wir ein strenges Anknopfen and 
Wiederfaolen des oben begonnenen Satzes : .Stitv^og ya^ 
iaxw. Ohne dies Letztere ist ja ubrigens die OrAe- 
zeichnong: iv t^ pcc^ t^ Ttiajaiop ganz donkel, es 
li;ann nor verstanden werden: der dem Prytaneion 
zun&chst lieg^de TempeL D^ zweite Grand ist ganz 
inhaltlos: ncOg ist bier der an der Granze des Knaben- 
alters stehende schone weinschenkende Diener, ¥rie in 
dem wohl &dit anakreontischen Gedicht (Anacr. ed 
Heblb. p. 160) es heist: 

ifwi xv7u}Xov S nai 

fuikiXQ^ ohov fiSw 

iyxBQoaag (poptjoov. 
Daher sind dieWorte: xcci SlStoaiv Hxjtmfm die naher 
schildemde Erklanmg. Wanun die Praxitelische Statue, 
die wir noch nicht kennen, von der wir nur aus Pli- 
nius wissen, dass sie zu einer Gmppe mit Bakchos 
gehdrt babe, nun kein solcher itcug oivojcoog sein 
konne, fragen wir wohl dieErklarer vergebUch. Viel- 
mehr bleibt uns dasResultat: die TonPlinius und von 
Pausanias geschilderte Gruppe ist ein und dieselbe; 
Praxiteles hatte dazu nur den benihmten Satyr gear- 
beitet mit dem Becher in der Hand, ihn dem.Diony- 
sos reichend. Der Ausdruck ^xjtfofm ist so allgemein, 
dass man nicht weiter bestimmen kann, ob ein xccq- 
XVf^uov, xdv&aQos u. s. w. Dass Plinius, welcher un- 
genau die ganze Gruppe dem Meister zuscbreibt, statt 
des bakchischen, oft fast ganz in das Weibliche iiberge- 
henden Eros eine Ebhetas, also Mid^n sah, darf uns 
nicht wundem, da in ganz ahnlichen Gruppen diese 
erscheint. Aber halt man die Verschiedenheit derAn- 
gabe in Bezug auf Mixhrj und '1Eq(os fiir so erheblich, 
um dennoch zwei verschiedene Gruppen anzunehmen, 
so war in beiden der Satyros ein Work und zwar 
ein hochberuhmtes des Praxiteles. Der so bestimmte 



Digitized by VjOOQ IC 



— 23 — 

PraxiteBsche Satyr kaim aber nun nicht das Vorblld 
jener vielen, an einen Baumstamm gelehnten, schalk- , 
haft und sinnend vor sich hinblickenden Satyrgestalten 
sein, die die Linke in die Seite stiitzen, in der Rech- 
ten nach wirkiichen antiken Ueberresten (vgl. Mus. 
Napol. t. Ill, p. 34)"eine Flote haben. 

Die Thatigkeit der attischen Schule eines Skopas, 
Praxiteles mit den jlingeren Krdften als Bryaxis, JLeo- 
chares, Timotheos konnen wir jetzt auch in grosserem 
Zusammenhang an Hauptpunkten der astatischm Kiiste 
yerfolgen, so in ganz Karien, besonders Halikamass, 
Knidos, Rhodos, in Lykien und etwas sp^ter auch in 
Antiochien. Die Entdeckung neuer bedeutender Monu- 
mente an diesen Punkten gewahrt uns zugleich einen 
interessanten Einblick in die Art und Weise, wie die 
vollendete griechische Kunst fremde, nicht einheimische 
Aufgaben zu bewaltigen verstand. Einen Centralpunkt 
dafiir bildete das nach 01. i06, 2 begonnene und 
ohne Unterbrechung auch vollendete Grabmal des Mau- 
solos, eines der sieben Weltwunder, das wenigstens 
fur die Stellung seiner bildnerischen Theile nicht erst in 
der folgenden Periode (S. i 55, 1 56) zu besprechen war. 
Von den Frieseh, deren ostlichen, also an der Haupt- 
facade, Skopas gebildet, den nordlichen Bryaxis, den 
westlichen Leochares, den sudlichen Timotheos, sind 
bedeutende Theile, die Reliefs von Budrun nach Lon- 
don 1846 geschafft, wie der Herausg. a.a. 0. genauer 
bezeichnet C^gl. jetzt besonders Urlichs in Arch. Zeit. 
1847. Novbr. n. 11). Ihre genauere Veroffentlichung, 
die, wie ich in dem soeben auf die hiesige Universi- 
t^bibliothek gekommenen letzten Hefte der Monumenti 
inediti sehe, darin erfolgt ist, wird uns .wieder einen 
Schritt weiter ftlhren in der thatsaichlichen Geschichte 
des Stiles. Dire Yergleichung hat bereits ftir die drei 
von Braun jetzt Monum. ined. V, t. 1—3. Ann. XVI, 
p. 74 — 94 bekannt gemachten, trefflichen, aus Antio- 
chien stammenden Reliefplatten mit Amazonenkampfen 
die volligste Uebereinstimmung erwiesen und so diesen 
eine bestimmte kunstgeschichtliche Stellung angewie- 
sen. In dem an feinsinnigen Bemerkungen reichen 
Berichte Brauns wundert es uns nur immer auf Sko- 
pas als den muthmassliohen Kunstler hingewiesen zu 
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seliea, wOrend bier ein ander^ Name rnit mekr Reeht 
in den Yord^gmnd trUt, ich meine den des Bryaxis. 
Denn dies^, der jungere nnier den MflMsoJaumskunst- 
lam, der fur i^odos und Knidos bedeutende Werke 
geliefert, war au(A in AnHochien tt^, wo SeleuKo^ 
zuerst in Erz voa itan gebildet-ward (Plin. XXXIV, 
& 19, 13) und wo eine avi^gezeicfanete Statue des 
Afiollo, des im Heili^^m zn Dapbne so hoch v^ehr- 
ten Hauptgottes der Antioc^ner, y<m ilun existirte 
(Cedr^. Daher fcann ihm nut grdsserer Wahrschein* 
lickkeit auch dies s^iocjienische Belief zugesohrieben 
werden, da es besonders vkU wahrscheinlicb ist, 
da^ die Hauptseite, (tie osllidie Ton Skopas gesyr- 
beitete, (tie Amazonmdarstellung enttiieJt 

Das zweite, bedeutend^e, neuaufgefunde«ie Deukmal . 
ist das sog. Mausolenm des Harpagos auf der Akro* 
polis von Xanfeos, wdches vonWdcker S. 127—130 
eine sehr nmfassende Behandlung erfahren hat. £s 
lieg«i bier zwm 'Friese, Giebelgruppen und Statuen 
yon Nereiden, die in den lAter<M)lumnien standen, der 
Betrachtung yor. Welc^er weist mit schlagenden 
Grunden nach, <lass das Ganze nicht etwa ein in spH*^ 
terer Zeit erst gesetztes Denkmal m, um die fiinnahme 
yon Xanthos durch Harpagos zu £eiern, die bereits 
01. 58, 3 erMgt war, sondem dass, wie die griechi- 
schen Verse auf der Friedenstule auch erweisen, ein 
Harpagos nnter 4en Lykiern sieh ausgazeichnet und 
mit ihnen Kriege 2^ Xand und See gefiibrt und Akro- 
polen ^ngenommen babe und daber bii^ gluckliche, 
uidiear persis(jier Oberbobeit gefubrie Kriege des per- 
siscb^ GomnisslTs, wahrseheudieb gegen den auob 
CUieien zum Abfall bringi^den Euagoras (01 98, 2. 
99, 4) gefeiert smii, und zwar Kriege zu Land und zu 
Wasser, W0ditt?(^ 4ie Nereiden ihre Beziebung zu den 
Friesen erbalten. Nocb neuera Ejtfdeekungien babeo 
den Mamen des Hfffpages wkederb(dt za Ts^e gefor*^ 
dert, die sichdicb iHkter persiscbe Herrsohaft geboren. 
Ausserd^n sind aus der best^ Knnstzeit eine bedeu- 
tende Anzabl yon Beliefs und frieien Figuren nacb 
England g^acbt Zir cbf^»»ologiscb genauen JLosung 
wird aucb Uer erat die Ent^afferwg der lykisoben 
bbcbntften lubnen, abnr ivir Mn»e» sobon j&tzt genau 
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nachweisen, wie die streng historischen, den Denktna- 
lern von Ninive und Persepolis entsprechenden Aufga- 
ben, die die asiatischen Herren gestellt, von der grie- 
chiscben Knnst behandelt sind. 

Zu Lysippos Heraklesstatuen (S. 131-^132)^ zu 
deren Vergleichnng der Herausg. den bronzenen des Ca- 
pitol besonders anfuhrt, fiige ich nur eine kleine Berich- 
tigung : der unter b genannte ausruhende Herakles hatte 
nach der Bescbreibung bei Niketas (de stat ed Wil- 
ken c. 5) das rechte Bein nicht ^herabhiuigend^, 
sondern ausgesireckt, so weit es mdglich war, sowie 
den rechten Arm (ixreivwv — sig oaov ^ivv)\ auf das 
linke gebogene Knie sttitzte sieh der linke Ellenbogen, 
wahrend der Kopf in der voUen, inneren Handfiache 
seitw^rts gelehnt ruhte. 

Fiir den aUgemeinen Zustand der Malerei in dies^ 
Periode ist es eine nicht unwichtige, auf S. 137 nicht 
erwahnte Thatsache, dass urn OL 90 das erste certa- 
men der Maler zu Korinth and Delphi stattfand, in 
welchem Panainos und Tmagoras von Cbalkis auftra- 
ten, der letztere auch in Delphi siegte (Plin. XXXV, 
9, 35). Es ist hiennit die allgemeine Anerkennung 
der Malerei als einer mimschen Knnst gleichsam aus- 
gesprochen und die Theibiahme der Nation an ihren 
Werken. Die Besprechung der einzelnen Maler hat 
wenig Zusatze erhalten: zu Polygnot ist S. 138 eine 
grossere Zahl von Yasenbildern hinzugefugt, die uns 
wahrscheinlich die Andeutung seines bohen, das i^d-og 
ausprtgenden Stiles geben. Aus dem Malerverzeich- 
niss S. 143 weichen bereits mehrere Namen oder 
wurden verandert nach der Lesart des codex Bamb., 
so schwinde( Leontion und Amphion, so erhalten wir 
einen Mecbophanes, so ^rird ^eben Ecluon aber noch 
unbestiiQmt Aetion gesetzt. Ueber den letzteren haben 
wir weiter unten ausftihrlicher zu sprechen, da bier 
die ricbtige Lesart jetzt die Bestatigung giebt zu der 
Feststellung und Charakterisirung eines Ktinstlers, der 
bis jetzt in mehrere gleichsam zerrissen und in die 
verscMedensten Ecken der Kunstgeschichte gestellt ist, 
ohne dass man die Itogst vorhandenen Beweisstellen 
genau und vergleicbend betrachtet hat. Die Anadyo- 
mene des Apelles irird mit der Monocnemos des Pe- 

2* 
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tronius S. 145 mit grosser Wahrsdieinliehkeit identi* 
ficirt. Za den sp^teren DarsteUungen der Anadyomene 
k()nDen wir die Schildening eines Gemaldes bei Cho- 
rik. Gaz. (ed. Boiss. 1846) p. 130 hinzofiigen, wo 
Aphrodite auf dem oxvt^ der TritoDen einherfahrt, 
nmgeben von Nereiden und Delphinen. 

Yon Protogenes nennt uns Mnller auf S. 146 als 
^das beruhmteste Bild den Stadtheros lalysos mit dem 
Hnnde und ^fem ausruhenden Satyr, eine mythische 
Darstellung der Stadt und der Gegend. Dies ist unridn 
tig: vielmebr waren es zwei, fast gleich bertihmte Bil- 
der, von denen das eine den lalysos mit dem nach 
heftiger Bewegung aufathmenden Hund, dem der Sehaum 
Yor dem Maul stand, darstellte, das andere einen Satyr 
als dvccTtccvofupog neben einer Stele mit zwei Floten 
in der Hand, also ganz das uns in sovielen plastischen 
Fildungen erhaltene Motiv; auf der at^Xv hatte sich 
zuerst ein Rebhuhn befunden, das abereine so tiber- 
massige, durch die %bq8ixotq6(poi noch gesteigerte 
Bewunderung erregte, dass das Hqiyov ganz zum tiuq- 
^pyov wurde und der hierdurch verletzte Ktinstler es yob 
der Tafel ausloschte. Den Beweis fur unsere Ansicht 
Hefem die nach ihrer historischen Stellung geordneten 
Quellen: Strabo (XIY, 2 p. 965), welcher aus eigener 
Anschauung eine so lebendige und genaue Beschreibung 
Yon Rhodos giebt, fiihrt unter den bedeutenden Kunstwer- 
ken an, die moistens im Dionysion und Gymnasion sich 
befanden, zuerst den Sonnenkoloss amHafen, dann ai 
tov Upcotoyivovg yQafpal" ore 'IccKvaog xcd 6 .Satv- 
pog itaQeaxmg arvhio und zwar im tifievog des Dio- 
nysos, wie es wenigstens flir den Satyros aus dem 
Folgenden klar hervorgeht, wo die Yorsteher des ti- 
fAsvog erst die Erlaubniss zur Yeranderung des Bildea 
geben mussten. Dass aber die sehr umfangreichen 
Stadtmauem, sogar die der Akropolis, eine Menge Fel- 
der und heilige Haine, also xifAsmj umschlossen, sagt 
Arist. Rhod. II, p. 342 ed. Cant. (Jioss ReisenlO, 111). 
Mit diesen Angaben des Strabo stimmt die ausfiihrlidie 
Stelle des Plinius (XXXV, 10, 36 nach derAusg. Yon 
Sillig 1849), welcher die beiden Bilder, die Yon Nero 
nach Rom in seine aurea domus gekommen waren, 
im J. 75 n. Oir. im Tempel iet Pax, dem Prachtbau 
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des Vespasian (vgl. Becker R5m. Topogr. S. 437 ff.) 
dediciri sah. £r beginnt mil den Worten: palmam 
habet tabularum ejus lalysns, qui est Romae dicalus 
in templo Pacis, giebt dann eine Schilderung seiner 
UngsUichen' alle Entsagnng nicht scheuenden Arbeit, 
besonders an dem Hund, wo die Fortuna, der gliick-* 
liche Zufall die letzte YoUendung gab. Propter banc 
lalysum, so fahrt er fort, ne cremaret tabulam Deme- 
trius rex^ cum ab ea parte sola posset Rhodum capere^ 
non incendit parcentemque picturae fugit occasio vi- 
ctoriae. Daraus erhellt also, das Bild musste bereits be-^ 
riihrnt sein und eine bestimmteStelle, also hier im Diony-* 
sion Oder Gymnasion haben, wie dies auch eine zweito 
Stelle des Plinius aussagt (YD, 38): ne tabulam Pro* 
togmiis cremaret a parte ea muri locatam; es musste 
jedenfalls fertig sein. Plinius kniipft nun, ohne alle 
verbindende Partikel, die Erzahlung eines gleichzeiti-* 
gen Yorfalls mit Protogenes an, der ^in seinem vor 
der Stadt liegenden G^n, d. h. also im Lager des 
Demetrius^ seine begonnenen Malereien Qnchoata opera) 
ruhig fortsetzte, nur vor den Konig vorgefordert und 
dann von diesem oft besucht, indem der Konig ihm 
zum Schutze Wachen ausgestellt hatte. Die Erz^ung 
schliesst: sequiturque tabulam illius temporis haec fama, 
quod earn Protogenes sub gladio pinxerit, und nun 
kommt nocfa die Schilderung des Gegenstandes, des 
Satyrus anapauomenos. Also der lalysus des Proto* 
genes war m der Stadt, fertig, b^ruhmt, geweiht; der 
Satyrus war unyollendet im Studio des Kunstlers innep- 
halb des feindlichen Lagers, wesshalb fur dieses keine 
Gefahr im Anzunden der Stadt etwa lag. Diese Er- 
zahlung wird nun durch zwei spatere Schriftsteller 
ungenau wiedergegeben, das Unzusammengehorige zu- 
sammengeworfen, was um so leichter geschehen konnte, 
da die beiden bewunderten Bilder bei dem furchtbaren 
Brande des Friedenstempels unter Gommodus, der die 
Hauptmasse der Kunstwerke und Geldschatze daselbst 
verzehrte (vgl. bes. Herodian. I, 14), mit verbrannten. 
Plutarch (v. Demetr. 22) spricht von jJ lu^i xov 'Idkvaov 
Sui&€aig und erzahlt, dass dies sich der YoUendvng nahe 
in einem der YorstMte befunden habe, dass die Rho- 
dier eine Gesandtscbafl mit der Bitte uih Schonung an 
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Demetrius sendeten und dieser erkl^rt habe, lieber (He 
Portrats seines Yaters zu verbrennen, als ein so miih- 
YoUes Kunstwerk. Ganz anders nngenau und rein anek- 
dotenartig behandelt Gellius die Geschichte (N. A. 15, 
31): bei ihm ist Protogenes lange todt, als die Be- 
lagerung begann, der lalysus befand sich in einem 
offentlichen, ausserhalb der Mauero gelegenen Gebaude, 
das nur wenig besetzt war, das Demetrius aber gerade 
mit Feuer zu vernichten drohte, weil er die Rhodier 
um dies kostbare Werk beneidete, da mlissen die Rho- 
dier Gesandte zu ihm schicken und ihm in einer Rede 
das Nutzlose, aber zugleich auch das Unwtirdige aus- 
einandersetzen mit einem Todten Krieg zu fuhren. 
Deutlicb ist das Verschmelzen der zwei VorfaUe hier 
nachzuweisen: man wusste nur etwas duroh Horensa- 
geh Yon einem Bilde lalysus, das des Satyr kannte 
man nicht mehr. 

Zu der Besprechung eines anderen Bildes des Pro- 
togenes, der Paralus und der Hammonias sind die 
Miiller meist entgegengesetzten, neuem Behandlungen 
angefuhrt. Dieser Punkt erhalt durch die feststehende 
Lesart des cod. Bamb. Hammoniada und die sehr um- 
fassende Darlegung Yon Sillig zu der Stelle (Plin. 
XXXV, 10, 36. 101) jetzt wohl in der Hauptsache 
seine Erledigung. 

Die Yierte kunstgeschichtliche Periode (336 — 146 
V. Chr.), welche die Entwickelung der griechischen Kunst 
auf dem Boden des Weltreidies Yon Alexander um- 
fasst, ist eine der wichtigsten, Yielseitigsten, aber ftir 
uns noch dunkelsten. Hier sind die Yerbindungen der 
Bauformen eingegangen und mit wissenschaftlichem 
Bewusstsein, wie sie nachher in Rom fertig erscheinen, 
so des Bogens, des Kuppelgewolbes mit dem Saulen- 
bau, hier haben sich die mannigfaltigen Baulichkeiten, 
wie sie einem reichen, genussstichtigen Yolke dienten, 
ftir das hausliche wie das dffentliche Leben festgestellt, 
hier ist ein ganzer Reichthum orientalischer Mythen 
als neuer Stoff hinzugeftigt, hier war es wo die gross- 
artige Entwickelung der Tragodie erst ihr Gegenbild 
fand, ihre plastische Auffassung in grossen, selbsst^n- 
digen Gruppen, wo die engste Wechselwirkung ZYri- 
schen Poesie und Plastik in der Durchbildung der 
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modernen Elegie, des Epigramm,. des Idyll eintrat, einer 
Poesie, die wahrlich nicht als eine „ungesiinde, alter- 
sch¥rache, stelzfussige^ das Vorbild der romischen 
KuDStpoesie geworden ^rare, wo der Thatenkreis Ale- 
xanders des Gr. ein zweiter Mythenreichthum ward und 
uberhaupt gesohichtiiche Aufgaben als solche im Sinne 
der damals beginnenden weltgeschichtlichen Betrach- 
tung aufgefasst wurden. Wir wissen nur wenig von 
dieser Periode, deren Denkmale so zerstreut, so viel- 
fach zerstort sind, aber wir konnten schon mehr wis- 
sen darch eine genaue, allseitige Betracbtung der lite- 
rarischen Quellen. Es wird sich dabei immer mehr 
die Abh^ngigkeit der romischen Kunsi von dieser hel- 
lenistischen herausstellen im Gegensatz zu der jetzt 
Yon K. F. Hermann in seinen Studien griech. Kunst- 
ler bes. S. 33 nnd von Hettner (Yorschole zur bUd. 
Kunst. S. 236 ff. 263) vertretenen, c&e eine ganz 
neue Hebung und besonders auch einen reineren Cha- 
rakter der romischen Kunst annehmen. — Dieser Ab- 
schnitt in MuUer hat wenig Erweiterungen erhalten: 
S. 151 wird auf die grosse Zahl automatisoher BU- 
dungen, S. 154 bei der sog. Pompejussftule auf die 
grosse Zahl kolossaler Granitsanlen hingewiesen, die 
theils von den Arabem in Alexandreia gefunden wur- 
dea, theils in andem von Alexander gegrtindeten 
Stadten sich vorfinden. Die verganglichen Prachtbauten 
der Ptolem^er, das Zeli und den Schiffspalast hat 
Botticher in seiner Tektonik (Exk. 6. p. 68 ff.) genau 
besprochen, was S. 155 iibergangen ist. Ein eben-^ 
falls sehr vergfingliches, aber in sich wunderbar rei- 
ches Werk, die Pyra des Hephdstion ist zwar S. 156 
erwahnt, dazu die nicht von Timaos ^beschriebene^, 
sondem erbaute Pyra des Dionysios in Syrakus, wie 
die angefuhrte Stelle bei Athendus ganz klar zeigt; 
aber es ist das Bezeichnende, kunstgeschichtlich Wich- 
tige dabei mit keinem Worte erwahnt, nur spdter S. 404 
darauf hingedeutet. Dieser Bau n&mlich, an dem die 
bedeutendsten hellenischen Baumeister und Xsntovoyoi 
thatig waren, der aus einem grossen quadratischen 
Untertheil mit 30 Sofim bestand und dann in 5 grossen, 
mit Goldreliefs meist bedeckten Absatzen pyramidalisch 
sich erhob, zeigte eine vollstandige Aufnahme der 
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assyrischen Kanstform und Yerarbeitimg in helleni- 
schem Sinn. Yorbild waren die assyrischen ftvpcci 
des Herakles Sandon, wie wir sie aus Hierapolis, Tarsos 
und auGh in Sardes unter Krosos (Her. I, 50, wo 
Apollon als Sonnengott von den Lydem gefasst wird) 
itUier kennen nach Beschreibangen, Miinzen, Triim- 
merresten. Assyrisch-babylonisch waren zun Theil 
die in den ganzen Figuren und Reliefs und zwar von 
Goldplatten behandelten Stoffe, so die grosse Jagd 
mannigfaltiger Thiere; so die in einander v^schrank- 
ten Lowen und andero Thiere. Die auf den Sturm- 
balken der Schiffsvordertheile, die die unterste Urn- 
krfinzung bildeten, angebracbten, in das Knie nieder-* 
sitzenden (ig yow xtxa&ixong) Bogenschtltzen gegen* 
Hbef den griechischen Hopliten entsprechen ganz jenem 
Paris in dem Aeginetischen Giebel und besULtigen die 
bi dieser Zeitschrift (1850. n. 64) ausgesprodiene 
Ansicht, dass Tracht und Motiv oberasiaUsch, assyrisch 
sei. Auch die Adler, welche auf den obern, Entflam* 
mungsenden (ixq}Xoy€ia€ig) der umkranzt^n Candela*- 
ber sitzend auf die am Fusse lauemde, aufblickende 
Schlange blicken, batten bier, wenn gleich Adier mil 
der Schlange in den Krallen ein acht hellenisches als 
Siegesaugurium gebildetes Motiv sein mochte (MtiUer 
Arch. S- 526), doch sicher eine besondere dem Son- 
nen- und Lichtdienst sich anschliessende Beziehung, 
die wir in einer genau entsprechenden Bronzegruppe 
bei Niket. de stat. 8 bestimmt.ausgesprochen flnden: 
bier sind n^mlidi auf den Flugeln die Linien einer 
Sonuenuhr gezogen. Bereits auf den Ninivitiscben 
Denkmalen begleiten Adler die siegreichen, assyrischen 
Konigswagen (Layard Niniveh and its remains, v. I, 
p, 337), sie schweben iiber den assyrischen Kriegem die 
Eingeweide derTodten in den Krallen (Layard a.a.0. 
Y. n, p. 341), sie werden gleich einer Gottheit auf 
einer Bahre auf den Schultem von Assyrem getragen 
(Layard a. a. 0. H, p. 462), der goldene Adler mit 
ausgespannten Flugeln auf einer langen Lanze war das 
im Kriege dem persischen Konige vorgetragene ^^- 
futov (Xenoph. Cyrop. VII, 1, 4). 

Einer der gl&nzendsten Tempel hellmiisirter assy-^ 
rischer Gottheiten war der von Lukian besohriebene 
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zu Hierapolis oder Mabog. In Bezug auf seine Con- 
struction gebraucht Mtiller einen wenigstens sehr un- 
genauen, leicht ganz falsch gefassten Ausdrack: „uber 
den Naos erhob sich der Thalamos (das Chor}^. 
Denkt man da nicht unmittelbar an eine Zweitheilig- 
keit des Bans und ein auch ausserliches sich Erheben 
des Chores, wie bei unsem gothischen Kirchen? Nichts 
von all dem war dort za finden: vielmehr erhob sich 
in Mitten des grossen, prachtvoUen ns^ifioXog der 
Tempel als einheitlicher, ionischer Ban auf hoher x^rptig. 
Der, Tempel bestand aus dem iiQovaog, dem vtiog, zn 
dem kostbare goldeneThtiren fiihrten und der an Wan- 
den und Decke von Gold strahlte, der aber nicht 
emhiig war, sondem einen hintem, allerdings mit 
dem Fussboden hoher gelegenen Theil, einen &dlufws 
hatte, vor dessen ganz freier Thtiroffnung eine kleine 
civoSog war. — Erhaltene, neu bekannt gewordeneBauten 
dieser Zeit werden von Welcker S. 158 aufgefuhrt. 

Die plastischen KUnstler dieser Periode haben auf 
S. 159 in einer Reihe Rhodischer Erzgiesser eine be-* 
deutende YervoUstandigung erhalten. Die Erganzungen 
zu den Werken der Zeit, wie zum Famesischen Stier, 
Laokoon* u. a. liegen im ersten Bande der Denkmaler 
mehr ausgearbeitet und voUstandiger uns vor. Fur 
die allgemeine Charakterisirung der PlasHk, sowie der 
MiUerei S. 158. 170 war es nothig hervorzuheben, 
welchen Einfluss besonders die Euripideische Tragodie,* 
sowie die mittlere Komodie, dann die Alexandrinisdie 
Poesie theils durch Bestimmung der Aufgaben, theils 
durch Vorbilden des Pathos, feiner Empflndsamkeit, 
idylUsdier Stimmung auf die bildende Kunst ausgeubt 
hat Einen sohlagendenBeweis liefem daftir die S. 161 
erwahnten kyzikenischen Reliefs. Das parodische Ele- 
ment der mitilem Komodie wird uns von Welcker 
S. 171 auch an neuem Yasenfunden nachgewiesen. 
Als widitigen Zusatz heben vnr den auf S. 172 be- 
ftndlichen tiber Rhyparographie und Rhopographie her- 
vor, worin der erste Name ganz verworfen und der 
zweite auf gmnog = Kram, bunte Waare zunickge- 
fuhrt wird. Auffallend bleibt es nur immer, dass auch 
der cod. Bamb. in der bekannten Stelle dem Piraicus 
(von IluQ€C9f6g, nidht Pyreicus) den Beinamen «nes 
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rhyparographos giebt Den reinen Gegensatz zu dem 
Genrebild dieser Zeit bildet die grosse, historische 
Darstelhing der Alexanderschlacht, die allerdings in 
unsem Begriffen von der griechischen Malerei, oder 
vielmehr YomrtheUefn, zn Liebe einer falschen Hypo* 
these von der Malerei als der christiichen od^ mo- 
demen Kunst eine Revolulion herYormfen mosste. 
Die vielen neuem, daran sich schliessenden Untersu- 
chungen sind jetzt bier angefuhrt bis aof die Abhand- 
lung Ton Gervinus im siebenten Bande seiner Kleinen 
Schriften. 

Mit der Episode S. 177 — 203 tireten ¥rir wieder 
in ein ganz anderes, primitives Gebiet der Kunst ein, 
zugleich aus einer Ustorisch wohl erleuchteten Zeit in 
eine zom Theil ohronologisch wenig zn bestimmende 
Periode von Yolkerzustanden. Diese Episode nmfasst 
in drei Abschnitten die Denkmale der pelasgischen 
und zugleich auch der samnitischen Stamme Italiens, 
zweitens, und dies bildet den Hauptstock, die Kunst- 
thatigkeit der Etrusker, drittens dann die der Romer 
Yor der Einnahme Korinths. Das vom Herkusg. an- 
gefuhrte Buch von Abeken hat fur den ersten Abschnitt 
eine libersichtHche and auf die Stammverhaltnisse mehr 
emgehende Ordnung zu schaffen versucht; doch ist 
hier den neuern ethnographischen Untersuchungen noch 
ein weites Feld gegeben. Wir werden schon jetzt 
lieinesfalls mehr die Nuraghen Sardiniens, noch weni- 
ger die phonicischen Tempel zu Gozzo, wie S. 178. 
179 geschehen, zu Jenen pelasgischen Bauten rechnen 
(vgl. Gerhard Kunst der Phonic, t I, 5. 6 mit Erklar. 
Movers Phdn. H, 2. S. 566 ff.). 

Fast untibersehbar ist die ZaU der auf etrurischem 
Boden zu Tage geforderten oder entdeokten etruski- 
schen Kunstgegenstande, gehen wir von ihren grossen 
St^dtemauern und Grabdenkmalen zu der Mannigfal- 
tigkeit der Grabkammem fort, zu den Gattungen ihrer 
Thongefasse, ihrer Thonbildnereien in Reliefs, Statuen 
und dgl., zu den Arbeiten des Erzgusses und der 
Toreutik in Leucbtem, Spiegeln, Mstchen, Wagen, 
Schalen, kleinen Erzfiguren und grossem Thier- und 
Menscbenbildungen, zu den meist aus Kalktuf gear- 
beiteten Todtenkisten mit liegenden Figuren, Reliefs, 
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(knn zn der Kleiiiarbeit in Scarabaeu, Goldschmucl^ 
aller Art mit Goldladeii, eiugelegleni Metall u. dgl. 
Dazu komnieii daiiu die Sepuicralgemalde besoaders 
in Tarquiuii uad eiidlich die allerdings nicht grosse 
Zahl von Vaseubildern mit etrvskischer Inschrift. An, 
die Deukmalar hat sich nun eine sehr grosse j zuin 
Tlieil auf lokalem Boden italienischer Stadte erwach- 
sene Literatur angeschlossen ^ die mehr die JVIassen 
haufle und das Bedeutende unter einer Menge von 
Uubedeutendem , oft Dagewesenen sich verlieren liess. 
Hier war alleidiugs mehr als irgendwo eine ordnende 
Hand zu wiiiischenj die mit Hulfe der hterarischen 
Quellen deu scharf heraustreteuden Stihmterschiedeu 
an den Denknialen selbst ihre geschichthchen Griinzen 
gab und vor allera das Etruskische von dem rein 
Grieciiischen schied. Aber dazu gehorte vor allem 
personliche Anschauungj die hierin Otii'. Miiller abging. 
Und so findet der Lerneude in diesem Abschnitt zwar 
eine ausserlich klare Einthcihingj aber keine Haud- 
haben zur kunstgeschichtUchen Erfassung des einzel- 
nen Denkmals, kein Herausheben des wirklich Bedeu- 
tenden, die Literaturangaben werden ihn eher in ein 
neues Labyrinth fiihren. Und allerdings lasseh sich 
wohl jetztj besoaders seit den Ausgrabungen zu Veji 
und den neueru in Chiusi bestimmte Stiluuterschiede 
festhaltenj sowohl in den Malereien, als den plastischen 
Darstellungen: ein rein einhcimischer elruskischer^ ein 
von dem griechischen, archaislischen bedingter, der 
mitlel- Oder unmittelbar orientaUschen Einlluss der 
assyxisehen, vor allem in Lydien ausgebildeten Cul- 
tur in den Gegenstanden und Motiven erhalten hat, 
ein von der griechischen, freien Kunst beherrschter 
und endlich ein bis in die ersten christlichen Jahr- 
hunderte sich erstreckepder Yerfallstil mit zum Theil 
guten, griechischen^ der Tragodie entlehnten Yorbildernj 
aber auch stark hervortretender eiruskmchen mrdischer 
Motiven. Der Gegensatz einer einheimischen und einer 
dem altgriechischen Stile sich anschliessenden Bildung 
der Gestaltung trat dem Ref. bei dem Besuche des 
so reichen, aber wenig bekannten Museo Casuccini zu 
Chiusi entgegen, wo er auch die grasste ZahJ selbst- 
standiger plaslischer Bildungen sah. Neben der ausser- 
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ordentlich grossen Zahl von Hautreliefs der Aschen- 
kisten, die zu einer vdlligen Ablosung der Person6n 
sich steigern, die aus Thon, einige aus Alabaster be- 
stehen, neben anderen in strengerem Stile mit Krieger- 
darstellungen in fein detaillirten Rtistangen oder Thier- 
oompositionen, die Krieger zerfleischen, tritt eine dritte 
Gattung von Reliefs von Travertin, auf denen die Ge- 
stalten nur wenig, wie eine Silhouette sich tiber die 
Grundflache erheben, reihenweis hintereinander sitzen 
Oder stehen, in ihren Gesichtsbildungen einen sehr brei- 
ten Mund, breites vorstehendes Kuin zeigen, tiberfaaupt 
von den hellenischen, auch archaistischen Formen sich 
wesentlich unterscheiden. Dazu treten eine Reihe frei 
ausgearbeiteter sitzender Gestalten mit volliger Bema- 
Inng; die eine der Hanptmasse nach aus Travertin 
bestehend mit von Thon angesetzten Handen und Ftissen. 
Die Zus^tze des Herausg. sind in diesem Abschnitte 
zahlreich und bedeutend: so werden S. 186 eine Reihe 
der altesten Bronze&guren, darunter die falsch als 
Athene Ergane bezeichnete in Munchen aufgefuhrt, so 
S. 187 der Bronzewagen des Prinzen Mussignano aus 
Vulci, dann Dreifusse, S. 188 die grosse bronzene Grab- 
lampe von Cortona mit Sirenen und Satym, worin 
also die Bronzecandelaber am Sebaldusgrab in Nlim- 
berg, liberhaupt, vielfache Leuchterbildungen der Ntim- 
berger Werkstatten aus jener Zeit sehr tibereinstimmen. 
Die Spiegel S. 188 haben in Gerhards Work nun eine 
Gesammtbehandlung erhalten und sind als Spiegel, wie 
Welcker hervorhebt, anerkannt. Die Zahl der Bronze- 
cisten mit Einzeichnungen hat sich jetzt bedeutend ver- 
mehrt, zugleich aber die Krone von allem,- die Ficoro- 
nische Cista, schon frliher eine genauere Wtirdigung, jetzt 
zwei wtirdige Publikationen und eine eingehende kri- 
tische Behandlung erhalten. Welcker berichtigt zwar 
S. 189 den Mtillerschen Artikel daruber, aber hebt hier 
die ihm allerdings so bekannte Hauptsache nicbt her- 
vor, dass dem oskischen Klinstler nur die oben da- 
rauf beflndlichen Bronzefigurchen, wie die Ftisse zu- 
fallen, wahrend der Haupttheil mit der Darstellung der 
Argonauten in Bithynien, der Besiegung des Amykos 
durch Polydeukes die herrlichste, acht griechische Ar- 
beit ist Auch die Form der Skarabaen (S. 191} ist 
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als eine in Griechenland vielfach Yorkommende erwie- 
sen. Ftir die etruskische Goldarbeit im feinsten Fili- 
gran, in dunnsten Blattfonnen, wie massiven Ringen 
gewahrt das Mus. Gregorianum, noch vielmehr die 
Sammlung Campana (S. 192) den reichsten und wahr- 
haft tiberraschenden Ueberblick. Auch die etruskischen 
Yasen haben S. 195 einigen Zuwachs erhalten und 
jene sp^tetruskischen Gefasse mit lateinischen Inschrif- 
ten sind einer genauern Betracbtung gewiirdigt, so 
dass die letztem Aecetiae undBelolai pocolom gelesen 
werden. 

Fiir die Entwickelong der Kunst in Rom war bei 
der Besprechung der Wachsmasken der Vorfahren S. 200, 
die von vomherein jenen strenghislorischen, der ein- 
zelnen Erscheinung zugewandten Sinn der Romer be- 
urkunden, jener von Plinius (XXXY, 2, 2) so scharf 
betonten Veranderung zu erwahnen, durch die jene 
Bildungen ganz und gar den metaUenen MedaUlonSj 
den clypei mit als Relief aufgelegten Darstellungen 
in anderem Metalle weichen mussten. Hiermit ging 
zugleich die scharfe Portratahnlichkeit zu Grunde und 
machte einer mehr flachen Idealbehandlung Platz. Man 
liebte es dann um die Mitte eines Familienvaters die 
Kinder als kleinere Medaillons zu gruppiren. Unter 
den griechischen Malem in Rom ist Demetrius, den 
Osann zu einem xoixoyQacpog gemacht hatte, als to- 
nioy^dcpog^ als landschaftlicher Dekorationsmaler tref- 
fend S. 203 nachgewiesen. 

Die ftinfte Periode (S. 204 — 256) umfasst die 
ganze Kunstentwickelung iro romischen Weltreich, so- 
weit und solang bier antike, auf griechiscj^er Wurzel 
ruhende Technik und Formen sich hielten. Sie ist es, 
deren Werke zuerst wieder im XY. Jahrhundert vor 
die Augen der damaligen Welt traten und Bewunde- 
rung und unbedingte Hingabe weckten, als Muster des 
Geschmackes seitdem Jahrhunderte lang benutzt sind 
und noch heute durch ihre Zahl und Massenhaftigkeit 
in den Museen, wie auf den Trummerfeldem imponi- 
ren. Man soUte glauben, dies habe wenigstens dazu 
beigetragen eine geschichtlich recht genaue Feststel- 
lung der Thatsacben, der PersonUchkeiten der Kiinst- 
ler, der Stilunterschiede zu Wege zu bringen, doch 
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ij^hts weaiger ais died, obglelcii an i^eiflieh begtett*- 
bigten Denkmalen so gar keiB Mangel hier ist; man 
bat in der historisehen Tftnschung^ hier die berubmte- 
6(en Werke der ghechisch^ Bluthe^^it vor sich z& 
haben, immer frisch die Plinianischen Berichte an die 
Denkmaier herangebracht und so wenig gefordert Wie 
lebte Winkelmann noch in den Idealen der atheuischen 
Hestaurationschule, die nach Rom sich ubersiedelte, 
er greift nur zuriick in die Periode seil Alexander 
dem Gr.l Jetzt ist nun ein Massstab fur die slcht hel- 
lenische Kunst gewonnen und hier ist Schritt fur Schritt 
rticktrarts der Weg 2urt)ckgelegt zu den archaischen 
Apollokolossen auf Delos u. a. Neue Entdeckungen 
fullen die grossen Llicken mehr und mehr aus. Aber 
gahz unvennittelt, von den eigentlichen Archaologen 
thuss mit einem gewissen Unbehagen oder Achselzuk- 
ken betrachtet, ja woM fast etwas gemieden stehra 
die Massen ron Statuen und Gruppen in unsern Mu- 
seen, die dem Laien am moisten imponiren. £s ist 
allerdings Jetzt Zeit, auf dem Hintergrund gleichsam 
der ftcht hellenischen Kunst diese Welt der Copien, 
der kunstlerisohen Ausbreitung scharf ins Auge zu fas* 
sen und flit sio wirklich feste, siohere Haltepunkte zu 
gewinnen. Fur die allgemein kunstgeschichtliche Be- 
trachtung, die es doch nicht allein mit den sohaffen- 
den Genien und mit den Afusterwerken zu thun hat, 
sondem ebensosehr mit der Empfftnglichkeit, den Ge- 
schmacksrichtungen der Nationen^ mit den unbewusst 
auf tausend KanSen sich rerbreitenden Kunstanschauun- 
gen und deren allm^ligem Absterben, gew&hrt diese 
Periode ein eigenthiimlicheS) nie wieder in so gross^ 
artigem Massstabe erschienenes Bild, in welchem alle 
sogenannten Yerfallzeiten sich einzein wiederfinden. 

Gehen wir zum Einzelnen uber: in der Charakte- 
ristik des ersten Abschnittes bis zu Augustus ist eine 
geschichtUche Thatsache gar nicht beriihrt, auf die ein 
denkender Zeitgenosse nicht oft und scharf genug hin- 
weisen kann, dass namlich seit Sullas Feldzug in 
Asien gegen Mithridat und dem Aufenthalt in Klein-^ 
asien zuerst in die ganzen Legionen, nicht bios in ein-« 
zelne Heerfiihrer' bei ihrem Leben in den reichsten Ge-^ 
nussen, das Bewusstsein vom Worth und Geschmack 
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an kostbarea Kunstwerken, verbunden mit der Siicbt 
sie zu besitzen kam, und Sulla selbst moglichst darauf 
hinwirkte (vgl. SaD. Cat. H : ibi primuin insuevit exer- 
citus — signa, tabulas pictas, vasa caelata mirari, 
ea priyatim ac publice rapere, delubra spoliare — ). 
Seitdem beginut das Pltinderungsystem der Einzelnen, 
seitdem das voile Streben einen Prwatbesitz an Kunst- 
werken sich zu schaffen, seitdem auch die bis zum 
Unsinn gesteigerle Sucht Privathauser, Villen auszu- 
dehnen, Berge zu versetzen und Meere zu schaffen 
(Sail. Cat. 12. 13. 20. 22. 52). Es musste dies eine 
ausserordentliche Bauthatigkeit hervorrufen, die in den 
Zeiten der Kaiser einen einheitlicheren Mittelpunkt in 
der Person des Kaisers als Unternehmers bder in der 
Beziehung zu ihm durch Dedikationen u. s. w. erhielt. 
Wir k6nnen uns daher die Zahl der Arohitekten und 
ihre bedeutende, vielseitige Ausblldung nioht gross ge- 
nug denken; Schulen haben hier jedenfalls bestanden 
und in denselben wohl bezeichnende Unterschiede, 
l¥ie z.B. wir in d^ so bliihenden, ja mit am mei^ 
sten bltihenden Provinz Syrien ein besonders reiohes 
blendendes Bausystem ausgebildet finden^ das an einzel^ 
nen Punkten auf Rom einwirkte, wahrend der allge* 
meinere Charakter der italisohen Bauten auf einfache 
Massenwirkung hinausging. Yergeblioh sehen wir uns 
aber bei dem Abschnitte Architektonik S. 208—224 auch 
nur naoh einer Aufzahlung von Architekten, geschweige 
nach einer Bestimmung von Schulen um. Die bishe- 
rige KunstgescMchte fiihrt hier nur die Bauten der 
einzelnen Kaiser auf^ giebt also nur einen Monumen- 
tenliberblick. Die richtige Lesung einer Stelle im Pli- 
nius (36, 24, 1) hat dem Pantheon, wie S. 24 aus- 
gefdhrt ist, die Weihung an Jupiter Ultor abgenommen, 
und die Gotter des Julischen Geschlechtes, vor allem 
Mars und Venus Irelen in ihre voUen Rechte.ein. 
Unter den grossen Wasserbauten des Claudius ragt 
vor allem der grosse Emissar des Fuciner Sees her- 
vor, der durch ein Thor von 160— 170 F. Hohe nach 
%MeilenL&nge seine Wassermenge demLiris zufuhrt; 
zu ihm war doch die genaueste, deutsche Arbeit, die 
von G. Kramer (der Fuciner See. Berl. 1839. bes. 
S. 33 ff.) anjEUfahren. Die Angaben liber den Frie-- 
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ifefi^empel des Vespasian, diesen Wunderbau der Zeit, 
ausgestattet mit den Kunstwerken verschiedener Zei- 
ten und Yolker, Mtten S. 212 vollig geandert werden 
miissen, seitdem die Verschiedenheit der Ruinen der 
Constantinsbasilika von demselben schlagend nachge- 
wiesen ist, am umfassendsten von Becker (Rom. Alterth. 
I. S. 437 — 444). Zu der Villa des Hadrian, den 
umfassendsten Bautnimmem der Art nnd der grossten 
Fnndgrube von Statuen, zugleich einem lebendigen 
Bilde der alles| Ueibenden, alles vnssenden, alles in 
sich anfnehmenden Yielgeschaftigkeit des Kaisers haben 
Yfir den anf S. 215 nicht angefuhrten, besten Plan 
vonPiranesi Cerschienen 1786), beigefugt der beschrei- 
benden Schrift von Nibby C^escrizione della Villa 
Adriana. Roma 1827). Die Sitte der spatemZeit fru- 
here Ehrendenkmale nen zu dediciren mit einzelnen 
Veranderungen hat Welcker S. 220 in der ausftihr- 
lichen Besprechnng der sog. PompejussmAe in Ale- 
xandria wieder gezeigt, vf elohe allerdings dem Diocle- 
tian durch eine bischrift gevndmet, aber bereits in d^ 
Ptolem&er Zeiten den in die Angen fallenden Mittel- 
punkt der Bauten anf der Akropolis bildete. Als ganz 
entsprechendes Beispiel konnte die Phokassaule in Rom 
angefiihrt vrerden. Die in § 194. 195 noch gegebene 
kurze Darlegung des christlichen Kirchenbaus bis zur 
Durchbildung des germanischen Stiles gehort kaum 
mehr in den Bereich der antiken Archaologie, die neue, 
religiose Grundlage bedingt ja gerade die Umanderung 
der uberlieferten Formen, die anf dem Boden des an- 
tiken religiosen Lebens erwachsen waren. 

Die Geschichte der Plastik in der romischen Zeit, 
die S. 224—45 behandelt ist, hat vor allem hervor- 
znheben, vne diese Kunst znm Theil eine neue Ver- 
bindung mit der Architektur eingeht, aber so, dass 
ihre selbsstandige Geltung ganz und gar zunicktritt 
und die freie Plastik mit der Omamentistik zusammen- 
Tallt. Sie tritt daher an die Stelle architektonischer 
Gliederung, so beim CapiteU, sie bedeckt die Flachen 
statt von ihnen begranzt zu v^erden, sie bildet mit, 
hebt den Wechsel der Glieder, die in ihrer Einfach- 
heit nioht mehr genligten, oder sie leitet Bauvrerke 
gleichsam ein, virobei Kolossalitat immer mehr Bedingung 
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wird. Danoben Mlt sidi noch eine ganze Zeit die 
hohere Plastik, aber dann aach losgerissen von der 
Beziehung zu einem grossem Ganzen. Damit geht 
parallel die zeitweise Fortdauer (dealer Bildungen und 
dann die rasch eintretende Herrsohaft einer nuchtern 
historischen Richtung. Massstab dafur geben die Re- 
liefs an den grossen Denkmalen, die leider nnsern 
Jetzigen Anforderungen gemass noch nicht pubUcirt 
sind, so der Fries am ' Foram des Domitian, nach 
Brauns Ansicht das letzte erhaltene Werk der grie- 
chischen idealen Knnst, so die Reliefs an den Triumph- 
bogen und Ehrensllulen. Yon denen der Trajansaule 
existirt wenigstens ein Gypsabguss in der Akademie 
S. Luca. Die Zahl der Kunsllemamen der Periode ist 
nicht so gering, aber auch hier herrscht tiber die yon 
Plinius angefiihrten vielfaches Schwanken, ob sie der 
Zeit der Kaiser bis Titus oder der makedonischen an- 
gehoren. Welcker weist S. 226 jene Ktinstlerpaare, 
die in Bezug auf das gemeinsame Arbeiten und den 
dadurch verdunkelten Ruhm mit den Ktinstlern des 
Laokoon verglichen werden, auch nach der Ansicht 
des Ref. mit voUem Recht in die friihere Zeit zurtick. 
Zu den Denkmalern werden manche, nicht unwichtige 
Zusatze vom Herausg. gegeben, nur zuweilen an un- 
gehoriger Stelle, z. B. S. 229 unter den Statuen der 
Augustischen Zeit die Reiterstatue des Theodorich, so- 
wie der kolossale Pompejus. So ist die Apotheose 
des August an einen Relief zu Ravenna S. 232 be- 
merkt, so die grosse Zahl von Darstellungen aus dem 
Forum des Trajan S. 234, so endlich die runde Ba- 
sis aus y. Pamflli mit der FamiUe des Antonin und 
ihren Schutzgottem S. 238. Zwei Berichtigungen haben 
wir hier einzuschalten: S. 237 heisst es: eine goldene 
Statue von Faustina ward ins Theater gebracht, wenn 
sie erschien. Dies ist falsch; nach der Stelle bei Dio 
Cass. 71, 31 ward eine solche nach ihrem Tode ins 
Theater an ihren Platz gestellt, sobald er erschien. 
Femer ist die S. 239 aufgeftihrte Reiterstatue des Ca- 
racalla im Palast Farnese eine des Caligula (vgl. 
jetzt Mon. In. V, t. 5). 

Bei der Betrachtung der Entwickelung der Malerei 
in dieser Periode war die rasche Yer&nderung sowohl 
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der ausscrn JJBitel der Te^hrtik al$ axmh der Aufga- 
bea wohl m baaohten, so das beneite za Pliaius ZeU 
euBgatreteiie YexschwiBden der Wandmalerei vor dem 
glaQzendeo JUosaiks^Dtoii^e^ der im Weebsel der Far- 
ben, im Eialegen fei»er, bunter, wurmstigartig gebil- 
deter >Iarmoc$tttckeben iseme Starke, seuiea Glanz 
sttcMe* Za gleicher ZeH tcaten ab^ die das bochste 
Int^eas^ eines eniartetea VoIHes bildeadeii Gladiaioren- 
spele sait M. Terentius h&camSy besond^s sett Nero 
sds eine vricbtige Aafgabe aach der Tat'elmalerei auf 
(PUii. XXXV, 7, 333. NachbUduagea der Art in Mo- 
saik sind, vnt S. 250 bemerkt ist, in grossem Umfang 
gefimden and beschrieben vrorden. Aber gerade vor 
diesem ra^clien Sinken and innerlicher Yerandernng 
ist uns durcJi die Pompejanischen Entdecknngea, sowie 
die in den Titusthermen a. a. zu Rom, d^en reiche 
neaere PubUkaiionen S. 248 uns vollstandig gegeben 
sind, ein Bliek in den Zustand der Malerei ant^ dem 
ersten Kais^gesehlecbt geoffnet, wie in keine Periode 
der antik^ Kunst, and diese theilweisen Copieen lassen 
uns zoruekschliessen auf die Compositionen der grie- 
chisdien Meist^, denen wir auf der andem Seite in 
den Schilderungen der Bbetoren, besonders eines Phi- 
lostiratos and Lukian bo nahe geruckt werden. Aber 
die Zeit der Sammlung alter Gemalde, der grossen 
Galerieen, d^ Copirens, des DileUantismus, des Rai- 
sonnemenis and Uebertragens der Bilder von der 
Tafel, aus der Farbenwelt in das rhetorische Gewand 
ifit durchaus keine Zeit eigener Kunstbliithe auf dem- 
selben Gebiete, in derselben Gedankenriobtnng, und so 
mussen wir eine nochmelige Erhebtmg der Malerei im 
Zeitalter Hadrians, wie sie Miifler S. 2+9. 250 ange- 
nonunen, wie sie Welcker nicbt zoruckgewiesen hat, 
als reine Illusion bezeiohnen, nooh dazu berubend auf 
einer nicbt richtigen, grammatiscben Erkldrung. 

Wir mussen daher bier die Frage aber Aetion, 
dan Maler des Alexandiesr und der Roxane^ und den 
angeblichen Echion S- 143. 445 zur d^jjitiven Entr- 
scheidung bringea. Es firagt sicto bier zweierlei: 1) to 
welche Zeit und in welche lokale Schule etwa gehert 
der erstere naob den SleUen bei Lukian (de Merc. C. 42. 
bnag. 7. Herod. 4 f.)? 2) Jst er identiseb 91U dem 



Digitized by VjOOQ IC 



— 41 — 

von Plinius (XXXV, 10 s. 36, 78. 7. s. 38, 50. XXXIV,) 
8. s. 19) and von Cicero (Br. 18. Parad. 5, 2) hoch- 
gepriesenen Action oder Echion? In der ersten Stelle 
des Lukian (de Merc. Cond. 42) wtinscht der Kedner 
das Bild eines Lebens, in dem der ILkovtog auf dem 
Throne sitzt, zu entwerfen. Er fthrt {oxi: rjSiwQ fiiv 
ovv 'AitsKkov tivog ^ HaQQccaiov ij ^Asxiiovog fj xcci 
BUKfQdvoQog av iSirj&rjv iiil trjv yQCCtpiqv' inel Si 
imoQov vvv BVQ€iv tiva ovtojg yevvcctov xccl dxpi^rj 
trjv tixvrjv, yjiXtjv cig olov ri aoi imSsi^w rrjv eixavcc. 
Also wird hier ein Gegensatz gemacht zwischen den 
jetzigen Malem und den grossen, langst dahin ge- 
sohiedenen Koryphaen der Kunst, die.alle, ausser 
Aetion, einem Zeitraum von hochstens 80Jahren nach 
den aussersten Granzen angehoren, in deren Mitte also 
als Gegensatz zu der Gegenwart des Lukian kein 
Zeitgenosse des Hadrian gesetzt werden konnte. Die 
zweite Stelle (Jmag. 7) zeigt uns Aetion in derselben 
Gesellschaft, als Reprasentant der hochsten Kunst: ess 
soil eine Schonheit geschildert werden, es glaubt Ly- 
kinos dies sicherer zu thun tmv naXaicSv tivag 
ixeivayif tej^vctcSv naQctxaXiaag ini to ^Qyov, zuerst 
Bildhauer und zwar Praxiteles, Kalamis, Alkamenes, 
Pheidias, dann Maler, da heissl es: ^ nuQccxccXiaai- 
fjieif Si^ tovg YQacpiccg xai fmkiata onoaot avttov 
UQiatoi iyivovto lUQdaaG&cti tec XQWfiata xai €tf- 
XBiQov noieiv trj^ im^okrflf avt(Sv; xai Sf) itagaxB- 
xhfia&(o HcikvyvoLitog xai Evcp^dvwp ixetvog xai 'Anek- 
^g xai Aet/iov. Es folgt dann die nahere Bestim- 
mung dessen^ was jeder malen soil, von Aetion wiinscht 
man: td x^^V ^^ ola'Pco^dvtjg 6 A^ticov itoitjadto), 
Dann werden Homer und Pindar noch zu Htilfe gerufen. 
Der Schol. (ed. Jakobitz v. IV, p. 164) sagt dazu: 
^Gtypdqxov gvofiatcc^ itaXamv xai ae/uvciv. Also hier 
wieder Aetion neben Apelles und Euphranor und dazu 
dem noch alteren Polygnot. Nun kommt aber die 
Stelle, auf die Mtiller seinen eigentlichen Beweis griindet 
(Herod. 4 flf.). Der Aufsatz flihrt als Titel auch den 
Namen Aetlmv, Herodot wird in vieler Beziehung 
als nachahmungswiirdig gepriesen, vor allem auch 
darin, dass er zuerst den Gedanken gehabt und aus^ 
gefiihrt habe seine Werke in Olympia vor der grosi^n 

3* 
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heUenischeii awoSog vorzntragen. Dies bemerkten ab 
kunen Weg, sich bekannt za machen, Hippias, ihr 
einheimischw Sophist, Prodikos von Keos, Anaximenes 
Ton Chios, Polos von Agrigent nnd vide andere und 
hielten ihre Xoyoi vor der Panegyris. . Da fahit Lukian 
fori: xcu tl aoi rovg naXcuovg ix^ivovg A^a> aofpi- 
crag xnd avyyQa(piag xcu XoyoyQocpovg, Snov xccl td 
xkkeinaia tavrcc xai *Aetl(ovd (paai xov ^oDypdq^op 
avyypdxpavtcc top ^Pco^ccptjs xai IdlsiccpSpov ydfwtf 
9ig *Gkvfinlav xcu avrov dyccyovtcc xif» eixova im- 
Suid(T&cu (o(Tu etc. Muller fusst nun hier auf dem 
td t$lsvTaicc tavta und sagt, die alten Zeiten und 
ihre Meister und die jetzigen oder der jungst vergan- 
genen Zeit angehorigen werden sich gegeniibergestellt, 
daraus folgt, Action hat der letzteren angehort. Aller-* 
dings dann ein wunderlicher Widerspruch, in den 
bnag. 3 gehort er zu den naXcuoi texvitai und hier 
ist er das Gegentheil davon. Doch td teXevtcticc tavtec 
heisst gar nicht: ^in diesen letzten Zeiten^, sondern 
bezeiohnet den aufgesparten letzten aber bedeutendstea 
Punkt, es ist kein chronologischer Endpunkt, sondern 
graduelle Steigerung, unser ^zu guter Letzt, endlich 
noch^. So sagt Li^an de Peregr. morte s. 1 : anccvta 
ydg Soifjg Svexa ycvo/iABvog xai fivglag tpoTtdg t(W- 
noftevog ^d teXeifteda tavta xai nvQ iyiveto* to- 
aovtfp aQa t^ k'pmu t^g So^rjg sYx^o- Scythao.8: 
td tik^taXa xai ifivfi&f] fwvog §aQ§d^v 'J[vdxcc^<Tig- 
Ebenso wird ja das Particip des Yerbums tslwtdp 
gebraucht Lukian spart also den hdchsten, ihm wich- 
tigsten Pimkt bis zuletzt auf; er stellt nicht dem Alten 
das Neue gegenfiber, sondern den Mannem der Ge-* 
lehrsamkeit, der Schrift, die zum Theil nicht so be* 
deutend waren, damals auch wenig mehr bekannt, 
einen hochberuhmten Maler, dessen Bild^r sie noch 
sahen, dessen Name ein gefeierter war, besonders 
fiir Lukian, der selbst urspriinglich zur Kunst bestimmt 
ihr immer das hochste Interesse schenkte. Und end- 
lich wie kann das Thatsachliche der Erzlhlung, die 
Feier der Olympien als grosses, hellenisches National- 
fiist, d^ Ruhm und die Belohnung des Action vom 
HelJanodiken vereint werden mit der Zeit des Hadrian 
wd dnr Anlonine, wo in Griechenland die panhelle- 
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luschen Spiele ztir blossen Tradition geworden waren, 
wo ein Vespasian bereits die von Nero neu gefeierten 
Isthmien aufhob, weil die Griechen die Freiheit ver* 
lernt hiitten, wo Hadrian zwar eineili Versuch von 
navM^iu machte, diese abe rals eine rein historische 
Spielerei erschienen (Henn. Gr. Ant. I, S. 438)? Da* 
gegen weist die mehnnalige Yerbindung des Aetion 
mit Apelles, Euphranor, Parrhasios ihn ganz in die 
Mitte des 4ten Jahrhunderts v. Ghr. Und das bertihmte 
Bild des Alexandros und der Roxane bekommt erst 
seine Bedeutnng, wenn es unmittelbar aus der Zeit 
Alexanders stammt nnd anch ihn verherrlicht, wie die 
Werke eines Apelles u. a. 

Wir stellen daneben nun die Stellen des Cicerp 
und Plinius. Es ist hier zuerst nothig den Namea 
selbst festzustellen: bei Cicero im Brutus o« 18 liesl 
Orelli zwar: in Echione, wie Sohafer, dagegen Manu- 
tius, Lambin, Gruter, Ernesti il^tione, die Codd. und 
Utesten Ausgaben sdiwanken zwischen fetione, £tione, 
Men\ioae. In den Paradoxis (5y 2) hat Orelli Echionis 
ebenfalls gewahlt^ dagegen liest Yictorius f^ionis, 
Magnolus und Manutius jlctaeonia, Lambin il^ionis. 
Im PUnius (XXXV, 7, s. 32) hat Sillig merkwtirdi- 
gerweise Echion behalten, wahrend der codex Bamb., 
sowie der von Sillig (praef. p. XIX) hoeh angesclda- 
gene ¥ai. Reg. 6797 et ion hat^ Victorius etion, an* 
dere et dion, Echion nur die Randlesart des Cod. 
Barb, und der sehr ungleichartige Cod. Par. Reg. 6801. 
Die Hauptstelle des Plinius (XXXV, 10. s. 36, 78) 
weist jetzt bei Sillig einen Aetion auf nach der Lesart 
des Bamb., wahrend yier andere gute Mss., darunter 
der Vossianus etion haben, Victmus eUiion, drei, dabei 
jener letzterwahnte Par., und die ed. Dalecampiana 
Echion. In derselben Stelle wird Aetionis auch vom 
Riccardianus bestatigt, daneben schwankt es aetionis, 
etionis, etfaionis, endlich zwei echionis. Aus dieser 
Vergleichung geht hervor, dass Echion ganz ungehorig 
ist, dass iiberhaupt der Name nur schwankt zwischen 
Aetion und Eetion, alle andem Lesarten daraus ent- 
sprungen sind. Und in der That glaube i(^, war die 
ionische Form 'Hsticov, die ja schon bei Homer (H. 6, 
395) fiir denHenscher der Qn^fi 'Ynonka^tifj vorkommt, 
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die im ionischen Kleinasien geMuchlichere. Und ste 
mag die urspriinglichere auch for diesen KunsUer- 
namen sein, an deren Stelle spater mehr die der xoitni 
trat, denn yfir konnen mit Wahrscheinlichkeit den 
Aetion dorthin versetzen und zur asiatischen Schule, 
deren Mittelpunkt in Ephesos war, reehnen, obgleich 
auch er, wie Apelles, als vollendeter Ktinstler nicht 
einer bestimmten Schulrichtung allein gehuldigt hat. 

YoUendet, auf der Hohe der Kunstbildung stehend 
konnen wir ihn aber wohl ansehen nach den obigen 
Stellen des Lukian, sowie nach der Stelle im Brutus 
(c. 18). Dort werden sich gegenubergestellt als altere, 
an denen vor allem fonnae et lineamenta gelobt wer- 
den, Zeujds, Polygnot, Timanthes und diejenigen, in 
denen jam perfecta sunt omnia, Aetion, Nikomachos, 
Protogenes, Apelles. In den Paradoxen (bj 2) wird 
die Eetionis tsdbula neben dem signum aliguod Poly- 
cleti gerade zu als Repr&sentant der Malerei bezeich- 
net. Plinius fiihrt (XXXV, 7. s. 32) vier Manner auf, 
die mit den vier einfachen Farbestoffen ihre unsterb- 
lichen Werke vollendeten, so dass ihre einzelnen Werke 
das Yermogen einzeher Stadte aufwogen und nennt 
da Apelles, Aetion, Melanthioi^, Nikomachos; der in 
Bezug auf den Gebrauch der Farben obwaltende 
Widerspruch mit Cicero Br. 18 bemht auf des letz- 
tern rhetorischem, fllichtigem Ausdruck. Also Aetion 
gehort unmittelbar zum Kanon der Maler gleichsam, 
von denen vier dann zusammengestellt werden; er 
steht ebenso fest wie Apelles, wahrend die zwei andem 
wechseln. 

Lukian nennt (de mere. cond. 42): Apelles, 
Parrhasios, Aetion^ Euphranor, 

Im. 7: Polygnot, Euphranor, Apelles, Aetion, 

Cicero im Brutus c. 18: Aetion ^ Nikomachos, 
Protogenes, Apelles, 

PUnius (XXXV, 7. s. 32): Apelles, Aetion, Me- 
lanthios, Nikomachos. 
Die letzte Zussammenstellung weist uns, indem 
sichtlich die asiatische und helladische Schule in je 
zwei Reprsisentanten hingestellt ist, darauf bin, Aetion 
nach Jonien, uberhaupt Kleinasien als sein Geburtsland 
und Wohnsitz zu weisen. Auch die Form Eetion fuhrte 
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Qiis 66hoii daranf, daim die Yerbiiklung mit Alexander 
dem Grossen, endlich der ganze Dialog des Lukian, 
der seinen Namen tragi Hier wird Aetion ausdruck- 
lich als ot;x imxcoQiog bezeichnet, bei dem daher die 
Yerbindung mit der Tochter des Hellanodiken auffal- 
lend war, es wird von einem ayctyBiv trpf iixovcc ge- 
sprochen, es wird in dem ganzen Dialog die Reise 
des Herodot aus Karien nach Hellas gegentibergestellt 
der Reise des Aetion. Plinius fiibrt Aetion bei 01. 107 
an mit Therimachos sowohl bei den Malem (XXXV, 
10. s. 36, 78), als bei den ErzbUdnem (XXXIV, 8. 
s. 19, wo ein nacktes, chronologisch6s Verzeichniss 
der Mnstlerbluten gegeben ist). Diese Zusammenstel- 
lung ist eine rein zeitliche, keine auf innerer Gemein- 
samkeit beruhende. Anch Stoff und Behandlung unter- 
stutzen diese unsere Ansicht. Hiertiber haben wir 
noch einiges hinzuzufugen, da hier in Manchem der 
richtige Punkt noch nicht beachtet scheint. 

Wir gehen aus von dem zu Lukians Zeit in Ita- 
lien befindlichen, beriihmten Bilde, das den yccfwg des 
Alexander nnd der Roxane darstellte, nach^ebildet in 
dem Wandgemftlde des Obergeschosses der Famesina 
von Sodoma. Die Hauptpersonen des Bildes waren in 
einem &uh)Cfwg Roxane^ deren Lippen Lukian beson- 
ders riihmt, auf der wfAfpuerj xlivf]^ jungfraulich znr 
Erde schauend, entschleiert nnd entschuht von Eroten, 
Alexandras von einem Eros herbeigezogen, einen Kranz 
der Jungfrau reichend nnd daneben als ndgoxog 
xccl vvfiq)ay(oy6s mit der brennenden Fackel He- 
phUstion, gestutzt anf einen schonen Jtingling, wahr^ 
scheinlich Hymenaios. Auf der andem Seite spieltra 
dann Eroten mit den Waffen des Alexander, einen aitf 
den Schild hebend und als Konig proclamirend. Die 
grosste Anmuth, verbunden mit geistvoller Erfassung 
der zusammentreffenden Momente musste hier sich zei-^ 
gen. Und auch in der Beleuchtung, in der brennen- 
den Hochzeitfackel hat der Kiinstler sicher einen Licht- 
effekt nicht vermieden. Horen wir nun daneben die 
Aufzfthlung der beruhmten Bilder bei Plinius (XXXV, 
10. s. 36, 78): da erhalten wir einen Liber pater, 
femer eine Tragoedia et Comoedia, dann Semiramis 
ex anciUa regnum apiscens, also einen assyrischen 
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Stoff, d^r damab bereits besonders durch Alexander ein 
allgemein bekannter war, worin anf feine Weise die 
Hacht der Schonheit und der dQetti der Seinira- 
mis, die sie, unter den Hirten erzogen, auf den Statt-^ 
halter Onnes, dann anf Ninos ausgetibt nach Diod. D, 
5. 6, angedeutet sein mnsste, dcuin anus lampadas 
praeferens et nova nupta verecundia notabilis. Sillig 
interpunglrt vor et, trennt es also in zweiBilder; dies 
ist offenbar nicht richtig. Es ist ein hocbzeitliches Bild^ 
wobei die Mutter, nattirlich in dieser Situation als anus 
dargestellt, nach &cht ghechischer Sitte die Hochzeit- 
fackel anztindet und den Brautwagen begleitet, vgl. 
SchoL Apoll. Rhod. lY, 800: to %ctkuunf tag (Atixi- 
^g TOW ya/M^vptatv iv xoig ^dfioig S^Sovx^f^^ 
i&og fiv. Kur. Iph. Aul. 722. 23. Phoen. 354 ff. Troad. 
308. Schol. ad h. 1. (Hermann Gr. Ant. 10, S. 153). 
Wir sehen, welche innere Aehnlichkeit zwischen die- 
sem Bilde und jenem mit Alexander eintritt; bei bei- 
den eine nova nupta verecundia notabilis, bei beiden 
ein Sq^Soixog^ dort der fcdpoxog^ hier die Mutter. Ob 
wir die tibrige Situation uns gleieh zu denken haben, 
ob der Hochzeitzug oder die Scene im &€cXafiu}g selbst, 
ist nicht zu entscheideO) da das lampadas praeferens 
wohl nur Ueberselzung ist fiir 3^Sovxoi(f€c. Uebri- 
gens erhellt daraus, dass die umnittelbare Vergleichung 
der Aldobrandinischen Hochzeit mit der Nova nupta 
bedeutende Einschrankungen erhalt. 

Ueber die bildnerische Thatigkeit des Action haben 
wir keine nahem Nachrichten, doch keinen Grand sie 
zu bezweifeln. Uebrigens ist jedenfalls anzuftihren, 
dass ein Bildhaoer !Sffr/W, also auch hier die von 
mir als unserm Kiinstler ursprunglich beanspruchte 
Form, dem bertihmten Arzt Nikias zu Milet, dem Freunde 
des Tfaeocrit, eine ausgezeichnete Statue desAsklepios 
aus Cedemholz gefertigt hatte nach Theocr. ep. 7. Der 
Zeituntenschied von c. 01. 107 zu 01. 127 lasst uns wohl 
an den Enkel unsers grossen Meisters denken. 

Somit glaube ich, ist dem Action Name, Zeit und 
Stelle in der Kunstgeschichte gesichert und jedwede 
Beziehung zur Zeit des Antonine verschwunden. Wir 
kehren daher in diese Zeit des Untergangs der anti- 
kea Kuast zurilck, um nur noch in bttnerken, wie- 
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$ 213 uber die ehri3tlich6ii Symbole und Typen mcbt 
mehr hierher gehort, wie dagegen m de$sen Stella 
eine Behandlung der noch in die cbristlicbe Kunst 
unmittelbar mit aafgeaommeneu antiken, mythologi-* 
schen Vorsteltangen treten kann, wie gie.in dem treff- 
lichen Buche von P^er: Mythologie und Syrobolik 
der christL Kunst, Tbeil L Weimar 1847 b^reita durch- 
gefiihrt ist. 

EinAnhang von S. 257—319 bebandelt dieKunst 
der vngriechischen Volker des AUerthuro« von den 
Aegyptern bis zu den Indern, Ueber die Stellung 
haben wir uns bereils im Eingange ausgesprochen, 
auch wird sich das Gothesche Motto, wenigstens fur 
die Kunstbildung der mit Griechenland in Verbindung 
getretenen, Europa zugewendeten Volker immer m^\i 
be^hranken. Die neuen, zusammenbangenden Ent- 
deckungen und die rubigere, speciellere Betracbtung 
derselben weisen uns immer besUmmter auf die Stel- 
lung dieser Volker in der allgemeinen Kunslgeschiohta 
und ihre lipeoielle zu Griechenland bin; Miiller bat die$ 
bermis an vielen einzelnen Punkten de» Werkes wobl 
hervorgdwben und er wurde beutigen Tages die all- 
gemeinere Anerkennung dieser Ansicht oder Thatsacbe 
nicht mehr versagen. — In der Kunsttopograpbie Ae- 
gyptens wird bei den Ruinen Thsbem die GrottQ 
Brei- Hassans, dorischer Architektur ahnlich mtt allem 
Gewolbe angefiihrt und dann bei der Toden^tadt von 
Memphis die Syringen von Bem-Hmmn, Beide Punkta 
fallen als Grotte von Beni-Hassan zusamroen, die aller- 
dings cbireh diB Saulenform mil 16 iscbarfien GanneW 
lirungen und dem Abacus, sowie das geb^Uiene Gew^lb^ 
interessani ist, aber weder bei Mempbi^, nocb bei The- 
ben liegt, sondem zwiscben ihnen, in der Nahe und 
im Nomos von Hermopolis und das alte (miog *AQxi^ 
fiiSog ist mit SQQfwg vom Flusse aus. Gegeniiber 
weiter siidlich airf der libyschen Seite liegen die eben- 
falls interessanten Gr^er von Synt, Kum el Ahmar 
u. a. vgl. ufoerhaupt Bosellim I Monum^nti IL 1. p. 30 C 
Fiir die Pyrainidefi S. 265. 275 war das bereils; 
1840 erschienene Hauptwerk ym Vyse O^eration^ 
earred on at the Pyramids of Gbizeb. 3 VolL London, 
anzufuhri^ Aucb ^ ¥4>n MuUer nuJT S. 269 ^uafubr-^ 
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licher dargelegte Ansidit, dass die Pylonm, jene ab- 
gestampften Prismeii yon Thurmen, die me^ des 
Strabo seien (Strabo XVn p. 805 t), die auch von 
Plut. de Is. et Os. 20 nnd von Olympiodor zu Plato 
Phaed. p. 47 erwUmt worden, ist unverandert gelas- 
sen worden, obgleidi die einfache Betrachtong der 
Stelle bei Strabo die Unmoglichkeit zeigen musste, 
worauf bereits Botticher (Tektonik I, Exk. p. 55. 56) 
aufmerksam gemacht hatte. Dort schildert Strabo die 
Sicc&€(Tig xi^g xatccaxev^g toiv ie^tSv nnd lasst hier 
sich folgen den mit Sphinxen besetzten in seiner L&nge 
nnbestimniten SQOfwg, onterbrochen meist von drei 
grossen novice, also dies sind die Pylonen, wie die 
Denkmaler hinreichend zeigen. Dann fierd tec hqo- 
mfkttiu koromt der vaog nQovaov Hx(ov fj^yccv xcU 
d^lokoyov, sowie natnrlich mit dem atixog. Zn dem 
ngovaog stehen nun die nxBQd im Yerhaltniss, indem 
sie anf beiden Seiten (naQ ixdxaQov) vor demselben 
vorliegen (jtQoxuxcu) nnd bestehen ans einem offe- 
nen, von zwei allmahlig convergirend laufenden mit 
dem Tempel gleich hohen an die xQfpilg des Tempels 
sich anlehnenden Mauem eingeschlossenen Raum, der 
Reliefschmuck zeigt. £s sind also, auch entsprechend 
dem sonstigen Sprachgebrauch von nxsQu (vgl. auch 
Jahn in Ber. d. Leipz. Ges. f. Wiss. 1850. Hft. 2. S. 126), 
offene von Saulenhallen an den Mauem umgebene Hofe, 
die daher bei Plutarch mit den Sgofwi vitai&Qioi 
verbunden den xQvnxd gegeniiber gestellt werden. 
Jahn will sich liber die Art des Geb^udes nicht aus- 
sprechen, obgleich dieselbe nach dem Yorhergehenden 
wohl bestimmt ist. 

Die Anordnung der Kunstentwickelung der einzel- 
nen Volker Asiens wird jetzt schon eine andere sein 
mussen, als sie von Mullcr gegeben ist, welcher die 
Syrischen und Arischen Stamme strong scheidet, unter 
den ersten die Babylonier, Phonicier und das nicht 
griechische Kleinasien, unter den letzten die Meder 
und Perser begreift. Freilich verkennt er die Abh&n- 
gigkeit der letztem von den Babyloniem nicht. Ab^ 
wir haben hier nur zwei zusammenhilngende Kunst- 
entwickelungen neben einander, die eine der kanandi-- 
schen St&mme in Syrien, PalHstina, Phonikien, den 
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liselA der Nordkliste Afrikas und einzelnen sudlichen 
Theilen Kleinasiens, und die andere oberasiatische, die 
in Assyrien oder wahrscheinlich schon eher in Baby^ 
Ion arihebend die herrschenden oberasiatischen Yolker 
durchltufU von den Assyrern, Babyloniern zu Medern 
und Persern und durch Kleinasien hindurch an die 
Ktisie Lydiens sich erstreckt. Diese letztere gehort, 
was ihre Anfange, sowie ihre reichste Ausbildung be- 
tiiSt, semitischen Stammen an, zun&chst dem Stamme 
Assur und Arpachsad, jenen griechischen Chaldaern, 
sowie Lud, hat aber Ideen und vor allem ihre edle, 
grosse Einfachheit gegenuber dem bunten, leicht form- 
losen Schmucke der PhOnicier durch die zum Theil 
in Assyrien selbst wohnenden Arischen Stamme er* 
halten. Bei der Behandlung der bildenden Kunst der 
Babylonier S. 295 hatte neben den naher dargelegten 
Schriftstellen die entscheidende Hauptstelle desBerosos 
bei Eus. Chr. arm. p. 10, H hervorgehoben werden 
sollen, wo die im Belostempel dargestelllen Bilder 
Qeixovsg hier sicher gemalte Reliefs) einzeln beschrie- 
ben werden, da erhallen wir das ganze Verzeichniss 
von Compositionen von Menschen und Thieren, Thie- 
ren unter sich, binaren und ternaren, die. die Entdeckun- 
gen in Assyrien jetzt zum Theil zu Tage gefordert, 
die theils in den archaistischen Bildungen der helle* 
nischen Kunst auftreten. Die assyrischen Monumente 
sind Yom Herausg. in § 245^ S. 309. 310 nach den 
damals nur vorliegenden Berichten Bottas eingehend 
besprochen und ist auf ihre Bedeutung in der Kunsl^ 
vergleichung hingewiesen worden, ebenso die gro^sen 
Beliefs von Bisutun (Bagistanon) S. 314 aus den 
ersten Regierungsjahren des Darius Hystaspis. Die 
JSafii^djusicc ^Qya am Fansee hutten nach den Berich- 
ten Yon Sdiulz besonders in RUter Erdkunde Asiens 
VI, 4. p. 858— -952 naher bezeichnet werden konnen. 
Was die phonicische Kunst betriflt, so hat sie trotz 
des hohen Alters ihrer schriftlichen Qudleii und der 
Yiel<m authantischen Mittelpunkte am Mittelmeer, bis 
in die neueste Zeit keine wissenschafUiche Behandlung 
erfahren, bis auf Gerhards Kunst der Phonicier (AbhdL 
d. BerL Akad. 1846 S. 579 ff.), der aber selbst auf jene 
Quellen, besonders die Schilderungen der Denkmale 

4 
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der Kananaer im A. Testament zu wenig Rudusicht 
nimmt, w^end die wirUichen monumentalea Forschon- 
gen bisher nur hochst gering nnd vereinzelt waren 
UQd daher keine allgemeinen Schlusse aaf Annutb 
in plastischer Kunst z. B. erlauben. UmsomcAr ist jede 
der letztern zu beachten; so ist von deni Heraosg. 
dieses Buches anf S. 298, sowie von Gerhard a. a. 0. 
der ausftihrliche Aufsatz im Knnstblatt 1841 n. 52 
mit Abbildnngen ubersehen, die die phonicischen Tem- 
pebruinen von Hagiar-Cham auf Malta behandelt Die 
kleinasiatischen grossen Grabdenkmaier, so das phry- 
gische yon Midas mit Inschrifl und andere im Thale 
Doganlu, das lydische des Alyattes sind jetzt naher 
untersucbt nnd die Angaben der Alten, besonders des 
Herodot (I, 93) bestatigt worden, wie die Znsatze von 
S. 303. 304 angeben. Auch die indische Knnst hat 
S. 316—319 ihren Platz in der Miillerschen Archio- 
logie gefunden als das letzte und ausserste Glied in 
der Reihe der mit der europaischen Entwickelung 
verwandten und auch seit Alexander in Yerbindung 
gekommenen Cultur- und Kunstzustande. In der na- 
ttirlich nur gedrangten Bebandlung sind zwei Haupt- 
punkte nicht berucksichtigt worden: der Untergang aUer 
grossen indischen Bauten im Gangesland aus der Bltithe- 
zeit des Brahmaismus und dann die merkwurdige, 
spatere Entwickelung der buddhaistischen Kuppelbau- 
ten, die sich gerade auf dem Gebiete der gracisirten 
indischen Reiche in langen Reihen finden (Ritter Erdk. 
Asiens VR, 98 — 115. 286 — 303). 

Der zweite oder systematische Theil des Ganzen 
beginnt, wie bekannt, mit der Geographic der alten 
Kunst S. 320 — 364^ welche der Verfasser in drei 
Theile theilt, in die Kunsttopographie, in die Lehre 
Yon den Fundorten und in die Museographie. Die 
beiden ersten Theile fallen unter Einen Begriff, unter 
die Frage, wo findet oder fand die modeme Forschung 
die Kunstdenkmale, die den Gegensatz bildet zu der 
zweiten: wo hat dieselbe sie aufgestellt, vermnigt? 
Aber in jenem ersten Theile tritt dann die doppelte 
Untersuchung ein, die iiberhaupt in der Topographie 
gefuhrt wird, die Untersuchung der Berichte der AUen 
und dann die antiquarische der OertUchke^en selbst. 
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Die KunsUoiK^aphie hat hier sich ganz an die all- 
gemeine Topographie anzulehnen, aber vor allem eine 
genaue, moglichst vollstandige Behandlung auch der 
beweglichen Denkmaler in ihren Stellen und Verse- 
tzungen im AUerthum zu erstreben. Die jflVti^^graphie 
isi di^egen nar dann mehr als eine Sammlung wich- 
tiger, unentbehrlicher Notizen, wenn sie sich anschliesst 
an die Geschichte der Auffassung des Interesses fur 
die antike Kunst, wie dieses seit dem XY. Jahrhan- 
dert sidi gestaltet. Sie h^tte daher ftir jedes Land die 
bestimmten, historischen Thatsachen vorauszuschicken: 
wie und wann hat man zu sammlen begonnen, woher 
sind die Denkmale gekommen, welches System hat 
z. B. ip Bezug auf Restauration geherrscht, welches 
fiir die AufsteUung, wann sind Sammlungen aufgelost 
worden u^ dgl. Muller hat an einigen Stellen diesen 
Punkt beachtet und hervorgehoben, so bei den Pari- 
ser Sammlungen, aber mehr dies als Notiz hinzuge- 
fttgt, als im Zusammenhang betrachtet. Besonders noth- 
wendig stellt sich dies heraus bei der Besprechung 
der romischen Privatsammlungen^ die geradezu fiir 
Arch&ologie mit die reichsten Fundgruben gewesen 
sind. Hier hat der Herausg. S. 345. 346 sehr bedeu- 
tend erganzt. Aber z. B. fiir Deutschland ist kaum er- 
wahnt, S. 358, dass Kaiser Rudolph 11. eine Samm* 
lung gehabt habe in Prag, uber ihre Bildung und ihr 
Schicksal kein Wort. ZweiFiirsten waren es, die in die- 
ser Zeit an Kunstliebe und im Sammein wetteiferten, eben 
jener Kaiser, dessen Sammlung nach Wien meist kam, 
anderes nach Florenz, anderes ganz zerstreut ward, 
und Kurfiirst Maximilian I. von Baiem, der in Miin- 
chen das Antiquarium in einem kostbar dazu gebau- 
ten Saale aufstellte. Die aiteste und reichste Samm- 
lung war seit Anfang des XYI. Jahrhunderts die yon 
Pirkhemer in Niimberg, weldie als Imhofsche 1636 
grossen Theils an den Grafen Arundel und somit nach 
Oxford kam, aber in der englischen Revolution theil- 
weise Yemichtet ward. In Thliringen legte der Griin- 
der der jiingeren Emestinischen Linie, Ernst der Fromme 
(l'640— 1675), dessen Name dort noch ein weit und 
breit gesegneter ist, die fiir Miinzen und Gemmen so 
bedeutende Sammlung zu Gotha an. Doch genug da- 
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Yon: es kam ma darauf an auf eine ZosamineAfas- 
sung der zerstraiteB Notizen anfmerksam zu maoiieiL 
BeguiDim wir mit Midler die Periegese mit Grie- 
chenland, so treffen wir hier eine bedeutende Zahl 
neaer knnstgesdiichdicher Reisew^ke S. 325 — 326, 
durch die Athen, die Hafen, Bdotien, Delphi a. a. erst 
eine sichere Gnindlage der Topographie erhalten ha- 
ben. Die Sammlongen in Athen konnlen nach Scholls 
and anderen Hittheilongen genauer bezeichnet werden 
(S. 325). Das schwarze Heer nnd Tanrien ist ein 
Gegenstand genaaerer arch^ologischer Forschongen 
geworden S. 327 und seit Dubois deHontpereox sind 
Ja in den letzten 2 Jahren drei grosse Werke daruber 
erschimien, Kleinasiens Stidkuste ist durcA lellows, 
Spratt und Forbes mit der grossen Zahl von Thea- 
tern, Tempeln, Grabmalem in den letzten 10 Jahren 
fur den Archiologen neu entdeckt S. 328. Italien, die 
Tielbesuchte, viddurchforschte Heimalh der Archaolo- 
gen, wo noch am meisten in der Nation selbst das 
bteresse fur die eigenen DenkmSder lebt, wo daher 
urn jeden kleinen Punkt sidi fast eine Literatur bildet, 
hat naturlich nur wenig neue Zusatze ausser den 
fortgehenden Ausgrabungen zu Pompeji und Rom zu 
seiner Kunstopographie erhalten konnen, so bei Gela, 
Selinunt, m der Gr^berstrasse von Puteofi, im Norden 
bei Velleja, Modena. S. 340 finden wir eine Beridi- 
tigung uber die Sibyllcaigrotte von Cumli, welche dicht 
an der Akropolis des dltesten €uma liegt Wichtig 
ist zugleich die Notiz, dass der Fundort fur die durch 
Brondsteds treflliche Arbeit so bekannt gewordenen 
Bronzen von Siris, namlich Lokri falsch ist, wie der 
Verkauf^ selbst angiebt. Bei der Kunsttopographie 
Roms S. 336 ist das Werk von Becker (Romisohe 
Alterthtimer. Thl I. 1843), das ja zuerst eine voU* 
standige und philologische Grundlage der Topographie 
gegeben, gar nicht angefiihrt worden. Bei der Angabe 
der Ruinen soUte doch wo moglich die Art derselben 
naher angegeben sein, uberhaupt das daran Widi- 
tigste, so S. 339 bei dem grossen Tempel von Prae- 
neste, so bei den Ruinen auf der Hohe von Terracina, 
die bekanntlich grosse Gewolbhallen im opus retieu- 
latum bilden und zum Palaste des Theodorich gehor- 
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ten. Die Denkmftler von Pola Waren von WAkit te- 
reits S. 326 mit ausfiihrlicher Literatnrangabe behan- 
delt. Der Herausgeber hat aus Versehen S. 343 an 
einer allerdings passenden Stelle sie nochmals be^ro- 
Chen, aber ohne Nenes hinzuzuf&gen. Die Verschieden^ 
heit in dem Titel einer Schrifl: dell anflteatro diPola, 
deren Veriasser bald Stamayidby bald Stancoyich ge-, 
nannt wird und wo die Jahreszahl zwischen 1802 
und 1822 schwankt, bernht wohl nur auf einem 
Drnckfehler. 

F^ die Znsltze ^ur Mnseographie Roms war die 
eigene Anschauung des Herausgebers von besonderer 
Wichtigkeit. Die Bildung des Husemn Etroscum und 
dann des nenen im Lateran, sowie der Sammlahg 
Campana gehdrt den letzten Jahrzehnten an. Daneben 
ist der Bestand in den Palftsten and ViUen nur kurz 
bestimmt, liber die Existenz wenigstens entschieden. 
Nor hatte S. 344 nnter den Sammhingen auf dem 
Capitol das Hus. Kircherianum gestrichen werden sol- 
len. S. 345 war bei Pallast Mattei neben den Notizen 
0ber den Verkauf von Sachen die reiche ZaU der 
noch dort befindlichen Reliefs im Hof, Hallen nnd 
Treppe zu erwfthnen. Audi die librigen Punkte Ita- 
liens, wo fast Jede Stadt eine derartige Sammlung 
hat, sind von dem Herausg. genan beaehtet worden, 
eine ganze Anzahl, wie Lucca, Pisa, Fermo, Ascoli, 
erst hier eingefUgt, iiber andere, wie die sicilianischen, 
daninter die von Palermo Genaueres gegeben. 

Nach Italien ist SDdfrankreich das monnmentenreichste 
Land, nber dessen Denkmdler und Sammlungen sehr 
bedeutende Zus^tze in dieser Ausgabe S. 351. 352 
gegeben sind. Ueber die romischen Grondlagen von 
Paris, das Lager nnd das palatium des Julian, die 
Thermen, die Nekropole war die Berichterstattung von 
Walz im Kunstbl. 1843 N. 69 nach dem Aufsatze 
von JoUois anzufahren. Der Artikel liber die spani-- 
schen Sammlungen wird sich Jetzt and^s gestalten, 
da die in Schlossem zerstreuten Sammlungen in dem 
Nationalmuseum jetzt ihre Yereinigung gefunden haben. 
Von immer steigender Bedeutung ist das brittische 
Museum, dem die grossen, kleinasiatischen Werke von 
Halikamass, Xanthos, sowie die assyrischen sich jetzt 
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^BTeiii^. In dem Abschnitt uber DeutsoUand S. 357 
— 362 hatMimchens Vasensammlang, sowie diejemgen 
inHofgarten daselbst genane Berucksichtigong gefonden; 
unter den kleineren Sammlungen ist Worlitz neu bin- 
zugekommen. Fiir die MonumentalforsdiaDg ist der 
Rhein und sein Gebiet der eigenOich allein ergiebige 
,Theil Deutscblands. Trier, sieibi bier oben sm, das. 
audi durch die Arbeiten von Wyttenbach, Quednow, 
Sdimidt, Reininger dem literarischen Poblikum nahe 
gebracht ist Ich vennisste nur bei der Literatnran- 
gabe die eingehenden Besprechnngen von Kugler uber 
Porta nigra im Kunstbl. 1841 N. 16, 1844 N. 38, 
sowie iiber das Monument von Igel im Kunstbl. 1840. 
N. 56 — 59. Ein ganzes Land, welches jetzt erst in 
den Bereich der archaologischen Forschungen, beson- 
diS's durch die Nachrichten Neigebaurs gekommen ist 
und die reichste Ausbeute gewUirt, ist Siebenburgen, 
sowie die angrenzenden Donaul^der. 

Der folgende Abschnitt von S. 365—418 umfasst 
die TeUanik, m welche alle die einem Zwecke des 
Lebens dienenden, raumerfullenden festen Gegenstande 
kunstlerisch umbildende Thatigkeit inbegriffen ist, also 
von der Architektur des heUigen Bans bis zu dem 
kleinsten Gerathe oder Schmncke. Ich babe hier den 
Ausdruck: ,,feste Gegenstande^ gebraucht, den Miiller 
nicht hat, denn alle die bewegUchen, erst durch einen 
ausfuUenden Gegenstand geformten Dinge, wie unsere 
Kleidung, Beschuhung bleiben von der Tektonik aus- 
geschlossen. Auch das Zelt, das aus bewegUchen 
Teppichen besteht, ist doch nur insofem Gegenstand 
der Tektonik, als sich die einzelnen Theile als ge- 
spannte, festen Korpern analoge zeigen. Hiiller behan- 
delt die Ardbitektur und die Tektonik der Gerathe 
und Gefasse getrennt und scheidet hier Stoff, kunstle- 
rische Form und die besonderen Zwecke. Fiir die 
ganze, innere BegrUndung dieses Gebietes ist das be- 
kannte, auch vom Herausg. angefiihrte, aber hier nicht 
benutzte Werk von BoUicher (die Tektonik der Hel- 
lenen. Thl. I. 1844. IL 1849) von durchgreifender 
Bedeutung geworden. Zwei Gedanken sind hier vor 
allem im Einzelnen durchgefUhrt, die allerdings bereits 
friiher da waren, aber ohne strikten Beweis und oft 
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neben gasos widersprechendra standen: dass die gance 
TektoBik nicht mit dem Nothdurftbau, nicht mit der 
ErfiiUaiig des rein dusserlichen Bedorfnissf? beginnl, 
von ihr spater nodi abMngt, sondem mit der Bil- 
dung des Raumlichea als eines religios Geweihten, als 
eines ethischen Zwecken Dienenden^ und zweitens, dass 
der Baa oder der tektonische Gegenstand einen Or* 
ganismos bilde, in welchem der Begriff des Ganzen 
in der Form ausgesprochen sei, in welchem jedes 
GUed die ihm zufallende mechanische und statisohe 
ThSitigkeit and zugleich sein YerhUtniss za den za* 
n&chst liegenden Theilen formell darstelle. Hierdurch 
wird zuerst an den einfachen Gliedem das Verhalt* 
niss des /ifi^mschemas zu dem Ormun^n/schema be- 
stimmt, also alle Willktihr, ZuKlligkeit der Omamen- 
tistik, wie wir sie so manchmal dem griechischen 
Ban vorgeworfen sehen, aafgehoben. Die Botticher- 
schen Resultate werden daher nothwendig die in 
$ 274. Anm. 2 aosgesprochene kurze, rein aosserliche 
Aaffahrang der Omamente bei einer nochmaligen 
Ueberarbeitung ganz amgestalten and erweitern mUs- 
sen. Dann wird aach der Abschnitt uber die Archi- 
tektarstttcke S. 372 — 385 seine innere Begrundang 
erbalten dorch den von Botticher gegebenen Nachveis, 
vne ein jedes derselben zun&chst seine Fanktion er- 
ftdlt und darstellt, die des nachstfolgenden zugleich 
indidrt und an die des vorhergehenden sich anschliesst, 
wie aber in der Bezeichnung dieser Uebergange vor 
allem die Entwidielung der verschiedenen Stile zu 
sudien ist. Zu gleioher Zeit wird auch § 288, der die 
allgemeinen Tempelformen behandelt, das Yerhaltniss 
derselben zu dem Cultus benicksichtigen mussen, eine, 
wie Bottioher auch TU. 2 S. 2 hervorhob, m der 
Alterthumsforsdiung nodi gar nicht behandelte Seite; 
es fragt sich hier z. B. wekhen Gottheiten kommt die 
Ruttdform des Tempels zu, welchen die ganz peripte* 
risdie u. s. w. Auch die ganze Tektonik der Gerdthe 
und Gefdsse, die auf S. 406—418 behandelt ist, ^- 
hebt sich erst aus einer antiquarischen AufzlLhlung 
und Beschreibung einzelner Geflissformen zu einem 
Theile der aotiken Kunstwissenschaft, wenn auch hier 
die einzeben Glieder eines Gefasses, eines Gerathes 
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in ibrer Bedeutong, Uurem VerhUtniss zum Ganz^, 
wenn dann die Nothwendigkeit der Omamentfonn zu 
diesem GHiede nachgewiesen ist Botticher hat fur 
Gefasse und Gtuadeli^r dies theilweise gethan. Wich^ 
tig wird es dann besonders die |UX)hitektonischen For- 
man in ihren Ranmbildungen, um selbstandige^Plastik 
und Malerei darin zu entwtckeln, zu beachten^ am be- 
deutendsten tritt dies hervor bei jenen Prachtbauten 
der Throne, die liberhaupt S. 408 und ^418 zwar er- 
^fthnt sind, aber ohne alle nahere Bezeichnung, wo 
ja die stiitzenden Glieder der Fusse, die Seitenflachen, 
die Ruckwand mit ihrer Bekronung zu reich verarbei-* 
teten Werken werden. Weiter schliessen sich dann 
in dieser Beziehung die Kasten und Kastchen, die 
Xd^vccxsg, die xt^toroi an, endlich die Tische, die 
nicht allein an ihren Fiissen kunstlerisches Leben ent-* 
wickeln, sondern auch spater prachtvolle Gemalde anf 
ihren flatten enthalten. Dies alles ist in einem Hand- 
buche allerdings mehr noch als Au^abe hinzusteUen 
und erst viele einzelne Untersuchungen fiihren zur 
Moglichkeit, ein kurzes, einfadies System daron auf* 
zustellen. 

Sehen wir uns aber jetzt noch in dem, was in 
dem Handbuch, besonders in den Zusatzen niedeige* 
legt ist, um: unter den Marmorarten wird S. 367 audi 
das Cfdum aufjgefiihrt als buntgefleckt, sicher in Be^ 
zug auf die St^e bei Plinius (XXXU, 6), wo dte 
Chiorum lapicidinae die versioolores maeulas zeigen^ 
aber Ae eigentliche Grundfarbe war ein durchsichH-' 
ges Schwarz vgl. Theophr. de lap. p. 392 ed. Lugd. 
fAilccg ctiito&i 8uiq>av^g ofwifos x^ Xicg, S. 369 ist 
Yon den Backsteinen als Baumaterial die Rede; die 
Bereitung der bunten, farbigen Backsteine, die ja einei 
Hauptglanz der asiatiscfaen Kunst biMen, war hier 
hervorzuheben, da auch die Griecfaen solche nklvdm 
nomlkcu fertigten und den gewdhnhchen durch 
Eisenzusatz eine besonders schone Form zu gebea 
suehten, vgL Theophr. de lap. p. 308. Die Benutzung 
der Tempelanten, der q)hal tcSv vsAv, um offentlicha 
Insehriften, Staatsdekrete daran zu verzeichneB, die 
S. 377 angegeben ist, hatte durch die Notiz bei Bk^ 
(Rosen auf d. griech. Ins. I. S 48) fiber eine derar^r 
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lige bschrift am Asklepiekm in Paros, sowie dnrch 
die damit verbmideQe Anfubmng einer ganzen Reibt 
YOQ Anten a«s den Inseln noch mehr begrandet und 
ate 6d)raiioh erwiesen werden kdnnen. Der Paragraph 
nber den Gewolbban S. 384. 385 ist durch die Be- 
spreebung d^ Gew51bhallen des Theaters yon 
Sikyon^ die auf ein Drittel der H5he gegen die Za- 
$obauersitze in den Seitenmauem gefuhrt sind, erwei-* 
tert worden; iibrigens ist er selbst ein Beweis^ wie 
wenig znsammenhdngend bisher auf die Entwick^ing 
des Gewolbe- und Rundbaues geachtet ist. Ob z. B. die 
Heroa nach S. 383 wirklich mit flachen Bogen statt 
mit Dreieckgiebeln yersehen waren in guter Zeit^ 
scheint mir sehr zweifelhail; die Vasenzeichnungen, 
die fur Geschichte der Architektur noch so wenig be- 
BBtzt sind, haben bei der flfichtigen Behandlung d^ 
Nd!>ensaehen^ besonders auch bei der Raumbeschran" 
knng, wenn jene Erscheinung yereinzelt auftritt^ doch 
Bur eine beschr&nkte Geltung. Ob hier nicht ofters an 
einen Rundbau mit flacher, kegelformiger Decke za 
denken ist? Die Bestimmung der SdiUe, auch schon 
in alter Zeit, fm zu stehen, Statuen und Weihge- 
schenke nher die Umgebung hinaus zn heben^ hat 
Weteker S. 386 an einer Reihe einzdner Brtspi^ 
dargelegt. Die HypMhraltempel haben nach S. 389 
durch den dartiber entstandenen Streit eine sehr yiel- 
seitige Behandlmg erfahren^ ihre Existenz ist stcher 
gesteUt^ ihre Besdirinknng auf den Zenskult anfgeho-* 
ben nnd ihre Einrichtung nhhest bezeichnet, m^ die 
Stellung der grossen Tempelstotnen wie der Athena 
Parthenos in ihnen an die Hii^erwand der Cdia Oder 
in eine eigene Aecficula erwiesen. Eine noch brennen-* 
dere Frage, als die der Hypathraltempel^ wetohe 
Boeh melur Krafte in dem letzten Jahnehnt in Bewe- 
gnng setzte^ wmr die tiber die anUkm Bamlihen\ sie 
hat in der bereits gegen die Mitte i847 erschienenen 
Scbrift yon Zestermann dine se4ir YoIlstiUulige Behand-* 
hing gefnnden nnd eine Losnng in yielen Pnnkten^ 
wenn auch nicht in den Hauptpunktra, nachdem jede<9 
Yorbergehende Jahr uas eine Sdirift fast dariiber 
brachte. Del Herr Itarausgeber hat auf S. 397 den 
knrzen Artikel Ton IfttUer hieriber ganz ohne ZttMtitf 

4» 
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der Literatarangabe gelassen, sowie er anch bei der 
Besprechung des Wohnhanses S. 401 die grundlichen 
Besprechungen von BedLer im Galhis and Charildes 
nicht erwdhnt Die Kenntniss der GrabdenkmUer isl 
nach S. 403 durch die Entdeckungeii im graberrei- 
Chen Lykien, Phry^en, in Smyrna, sowie m Sardi- 
nien sehr erweitert, besonders tritt jene Form mit 
Saulenfa^aden an der Felsenwand hervor, woza nooh 
das grosse Felsengrab zu Lindos mit Dorischer Fa- 
fade nnd daitiber yertheilten Grabaltftren, das Ross 
(Reis. auf den gr. Inseln m, S. 74 and Tafel dazn) 
beschreibt and aaf seine Aehnlichkeit mit den lyki- 
schen anfmerksam madit, gefagt werden konnte. 
Unter den nnmittelbar zom Trinken bestimmten Gefas- 
sen nehmen die Qvrd, jene hornfonnigen Gefasse mit 
ihren mannigfaltigen Thierformen, ein eigenthomliches 
Interesse in Ansprach. Dasselbe bezeichnen die giovta, 
ober deren Hauptformen der Dramatiker Astydamas 
im Hermes (Ath.XI, p. 496e3 nns eine entscheidende 
Notiz giebt: 

^iovra SaSe^*, ov rd ^ Sin* dgyvga 

jyv, Svo Si X9^^y 79^'^i ^^^ ^' h-e^ov ft^yaifog. 

Die Benatzang der Hydrien, besonders des xpaxFtyog, 
zn BehMtem der Todtengebeine selbst, nicht bloss zu 
Weihegtissen bei Todtenfeiem hat Weidter S. 413 
n&her in einem Zasatz dargelegt 

Hit S. 419 beginnt die systematische Behandlong 
Yon Plastik and Halerei and zwar zan&chst der me- 
chanischen Techmh, also der Lehre yon den Stoffen 
and ihrer Bearbeitang S. 420—462. Hier ist an den 
Zas^tzen des Buches ein nicht anbedeatender Fort- 
schritt nnserer Kenntniss theils darch neae Denkmdler^ 
fnnde, theils darch genaaere Aaffassang der QueUm 
ersichdidi. Za dem Gewinne jener Art redme ich nn- 
sere so aasserordentlich erweiterte Anschaaang yon 
Thonbildangen, nicht allein Reliefs, sondem^aach yon 
ganzen and grossen Gestalten, Gottem wie Portr&tsta- 
tnen, wie sie in der Sammlong Gampana zn Rom, in 
Neapel, im britischen Moseam jetzt aafigestellt sind, 
ygl. S. 421, femer den Einblick in eine antike Erz- 
giesserei mit Ofen, Kemform and Mantel anf Yasen-^ 
bUdem S. 425, die Bekanntschaft mit bedentenden 
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Gold^ und Silbersachen, besonders Ehrenkrtozen, Scha* 
len, Disken, Hedaillons aus Grabern zu Kertsch, Melos, 
Unteritalien, Etmrien, mit Gefassen a. dgl. in Bern* 
stein, besonders in den Sammlungen von Spinelli und 
Temple in Neapel S. 438, mit einer ganzen Gattong 
malerischer Technik, der LUkochromie, die in unge- 
mischten Farben die Steinarbeiten schmtickt und in der 
atfikoYQaifla sowie der oka^aatQOfyQatpla (wohl zn 
vergleichen unserer Porcellanmalerei) ihre Unterab- * 
theilnngen hat S. 453. 455, endlich die grossen und 
zahlreichen Publikationen antiker Yasenbilder, theils 
aus einzelnen Sammlungen in verschiedenen Gegenden, 
so in Sicilien neben den apulischen und etruskischen 
Fundorten, theils mit umfassenden Gesichtspunkten 
(Gerhard, de Witte), wodurch uns auch die Vasen- 
fabrikation selbst, die Arten der Farbung, auch der 
bunten Bemalung nahe geriickt ist (S. 457. 458), 
sowie die Aufdeckung und Bekanntmachung antiker 
Hosaike, von denen Welcker S. 460 ein besonders 
reichhaltiges Yerzeichniss aus Italien , Frankreich, 
Deutsohland gegeben hat Ein genauere? Eingehen auf 
die Quellen bringt uns einen IsLngem Exkurs iiber die 
/Sa^^ xccheov xcd aiSi^Qov, wobei nur das S. 424 
und 433 Gesagte unmittelbar zu verbinden war: das 
Fdrben, yerschieden anlaufen Lassen des Erzes, woYon 
an der ersten Stelle die Rede ist, und das Harten hat 
in dem Eintauchen des gltihenden Metalles in eine 
Flussigkeit, in reines Wasser oder m eine Mischun^ 
seine einheitliche Technik und den Ausdruck der ^a(pii], 
Welcker nimmt daher in der Stelle Aesch. Agam. 624 
(597, bei Schutz 609) die zcc^-^^ ^ctcpas ganz wort- 
lich mit verstecktem, bittern Witz und bezieht in dem 
Verse bei Soph. Aj. 651: 

OS fflt Sdv* iKagri^ow rora 

den Vergleich auf ixa^ri^ovv, nicht auf ixf-rikvv&tjv. 
Dies letztere ist nicht ganz richtig; yielmehr ist der 
Vergleich ein zweitheiliger und bezieht sich daher hier 
auch auf beides. Wie das Eisen bei der ^aq)ri alle 
furchtbare Feuerproben bestehen muss, gegliiht wird 
und dann erst durch jenes Eintauchen in eine weiche, 
fiiissige Masse verdndert, gefdrbt wird, so ist Aias, 
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d^ znenl afies Sdveckfidie vimslmiea htt, 4mA 
das weidie Wort dcr Fran selbst, er der barte Mann 
weibttch, weich gewwdmi. Einen zw^ten, schoa sdir 
vidfach behaadeUen Ponkt in der antU^ Teobnik 
bildel die ctrcunUitio, die bald eia Bobnen mit Wachs 
bei Marmorstataeii, bald ein Bemalm des Gnmdes mit 
einer Faibe ia veischiedeaer Stiu'ke sein soUte (fiur 
das leCztere eatsciiied sich wieder Hand im Ind. 
lect hib« Jen. 1849—503. Wdcker zeigl nns m hdchst 
omsicMiger Wdse, wie das circnmlinere, ne^XQ^^tP 
dem praetexere Terwandt ein Umraadenj Einfassen mil 
ein^ Farbe bezeichnet, wie in der Malerei ^eh dies 
als F&rbung des Gnindes, aof dem die Figuren herans^ 
treten, kund giebt, in der Plastik freier Stataen aber 
znm Einfassen der Gewandrander , des Haares der 
Bander durch einen Farbenstreif wird, wie dies die 
Diana von Portici nocfa deutlich nns zeigt Das Boh-* 
lea mit Wachs, die r^ooaig; ward dagegen bei den 
nackten Theilen der Statoen angewendet, nm diese 
gianzender, fettes* gleidisam zn machen. 

Eine sehr bedentende Erweiterong hat der Absehmtt 
iber die Anwendnng Ton Edehtemm zim Sohmuck 
Ton GefSussen S. 442 erhalton: es ist im vaa gleidisam 
ein AnsUlnfer mner un Orient ureinheimischen, weit-* 
v^reiteten Technik der Xtd-oxoU.tjta^ die Tfaiir^ 
Winde, Decken, Lager, Wagen, Gefasse, Zaume, Ge<* 
wftnder, Halsbander, Spangen, Schuhe, Waffen, Kran» 
bildeten. Eine recht charakteristische Stelle fiir d^ar- 
tig geschmiickte Kdri^e, talu^i, findet sich bei PM- 
k^r. K. I, 6: raXccfpog — wg noXk^ — ne^ uvtovg ^ 
2,aQS(D, nolXfj Si tj JSimgaySog, ukrj&rig Si 9J Mdg^ 
yv^s> Auch der Absdmitt tiber die ff/o^fabrikation 
ist nicht ohne Zusatze, besonders Erw&hnung nener, 
kostbarer GefSsse geblieben, so wie der Stoff der 
murrhina vasa als Feldspath sich mehr imd mehr be- 
st&tigt hat Ud)er die Bereitang des Glases selbst, so- 
wie die Hauptfarben desselben war das Sdirift(^eti 
Ton Zosimos noltj^ig u^axaXUmti (ich kenne es nitf 
als Aidiang in Zosmii de zythorum confectione ed. 
Gmner. Sulzbaoh. i814 p. 22 ff.) zn bmntzen and 
anzufiihren; danach waren (he Hauptfarben iekog npd*^ 
(fipog Cgriin), ^ixQivog oder §£govixrj (hellgelb), ua- 
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iv^ (wcSss), §9imt6g 6 Xeyofupog mwmiQ (liln}. 
Unter 4en Arten der antitai Miderei hat die EnkaHn 
stik, jene noch durck das i^yzantini^che Reich fort^ 
dauemde Tedmik der cerae, sdi lingerer Zeit Erklfii-* 
rangen md praklisdie YersoiAe aller Art herrorgeru- 
fen; die letztem sind ja aoch jetzt in gewisser Bezie- 
hnng gehmgei. Welcker weist nun auf S. 4-53 mit 
Bezugiahme anf einen Au£satz in der HalL A. L. Z. 
1836. Okt S. 149—160 geg^ Muller nach, wie die 
bohere Enkaustik diirchaus eine Malerdi mil kalten^ 
nassen Farben nnd Pinsel, nidit Stdbchen urar, wie 
vielmetar nach dem Anfirage der Farben diese dnrch 
^lAende Stabdiea vertrieben wurden nnd SchmehE, 
Tiefe erhielten; darauf weisen alle Textstellra hii und 
vrenn Ton Pausias bei Plia. XXXY, 11 § 40 gesagt 
wrird, dass er neben d^ Enkaustik aoch pinxit peoi^ 
eilio parietes, ao liegt d^ Gegensatz nidit m p^icille 
allein, sondern auch in parietes und man konnte woU 
die Temperamalerei als PwelmalerM Ton dor Enkai- 
stik scheiden, wo dta Eigenthtimliche in dem auf 
den Pinsel folgenden GdH^uch der gluhendea Stab«* 
ehen beruhte. 

Ehe wir diesen AbschnitI yerlassen, hebe ich nodi 
einen Punkt hervor, welcher hier allerdings znr Spracbe 
kommen sollte, da er fur die Kritik der Kunstweite 
¥on nicht gerkiger Bedeutnng ist: nimlich <fie Yer^ 
schiedenbeit, mit welcher die $toffe zufolge ihrer gros^ 
6em Oder geringem Dichtigkeit und auch ihrer chemi-* 
6chen Beschaffenheit das Dargestellte uns vorfuhren. 
Yergleicfaen wir nur Gypsabgusse von Bronzen, Mai^ 
ffior, anderem Gestein, wie Granit oder Basalt, Thou, 
so wird uns die merkwiirdige Stufenfolge in der Scharfe 
der Linien, in der Leerheit der Flachen oder ihrem 
lebensvollen Auf- undAbstMg^ klar werden. Ob ^m 
Harmorarbeit erst Copie einer Bronze ist, oder nicht, 
das wird bald heraustreten. Dadurch wird auch der 
Gctoauch d^ Farben bei plastischen WeAen mit be-^ 
stimmt Kein Stoff yerlangt denselben so, als der 
Tbon, um durch dies Mittel die Thmle schirfw m 
sondern, daher audi hi^ ihre fast durchgehende An** 
wendung. 

Der Colgeade Abschnitt behaadelt die sogenannte 
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apHsche Technik S. 462—466, welcher in dem exskn 
Satz seine Begriindung findet, in den Worten: ^der 
Kiinstler strebt dnrch Fonnong des gegebenen Stoffes 
Oder dnrch Anftragnng von Farben dem Auge und 
dem Geiste des Beschaners den Schein nnd die Yor- 
stellung von Korpem zn gewlihren, wie sie wirklich 
und natorlich vorhanden sind.^ Darauf folgen dann 
die Hanptarten dieser Darstellung in ronden Korpem, 
Relief, auf ebenen Fl^chen und eine kurze Bei^re- 
Chung, wie bei den erstem Colossalit&t und Standort 
Beobachtung der perspectivischen Gesetze veranlasst 
babe, wie bei dem Relief urspriinglich und bis in die 
Werke des Phidias ein anderes Gesetz gewaltet, das 
den Korper moglichst vol! und breit erscheinea zu 
lassen, wie endlichin der Malerei die Stenographie 
sich ansgebildet, die Luftperspective wenig beachtet 
sei. Schon der obige Satz enthalt in sich viel Unbe- 
stimmtheit: was ist denn jene nattirliche und wirkliche 
Erscheinung der Gegenstande? Ist nicht jede einzelne 
Erscheinung modiflcirt durch ihre jedesmalige Umge- 
bung, sowohl nach ihrer Begranzung, als nach dem 
ganzen auf demselben erscheinenden Lichtspiele? Und 
wie verandert sich in jeder Zeit das allgemein ftir 
natiirlich und wirklich Geltende, da wir ja unwillkiihr- 
lich zu jeder sichtlichen Erscheinung subjective Ur- 
theile mitbringen, die das Geschehene selbst modifici- 
ren. Hat der wahre Kiinstler, besonders der griechi- 
sche, allgemein gestrebt nach der Hervorbringung eines 
Scheines von Wirklichkeit, wie er eben nur fur ge- 
wisse Verhaltnisse, unter gewissen klimatischen, geo- 
graphischen Bedingungen, ja unter gewissen Bedin- 
gungen des Sehens existirt? Oder tritt nicht gerade 
an diesem Punkte ein normirendes, ein auswahlendes 
und bestimmendes Gesetz ein, das wir im allgemein- 
sten Sinne Stil nennen, welches von der Illusion, dem 
Scheine der Wirklichkeit ganz absehend, den Kiinstler 
von vom herein in gewisse Granzen weisst, innerhalb 
dieser Granzen ihn ebenfalls wieder das die kiinstle- 
rische Idee Anzeigende in den Yordergrund treten 
lasst und die Reihen der einzelnen Objecte nach be- 
stimmten, sehr selten oder nie in der Wirklichkeit so 
erscheinenden Yerhftltnissen ordnet Wieweit hierin 
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perspectivische Gesetze beachtet werden, ist eine, dem 
grosseren Ganzen untergeordnete Frage. Die perspec- 
tivische Technik musste daher mit der Lehre von den 
Kunstformen und der ComposiUon S. 502—508 ver- 
bunden werden; mr sehen ja anch leicfat, wie diesel- 
ben Gegenst^nde halb dort, halb hier behandelt sind. 
Es handelt sich zanachst fur die Plastik urn die innere 
Begrdnzung des Kunstgegenstandes, d. h. wieviel uber-* 
haupt dargestellt werden soil von dem aussem unserer 
Kunstidee entsprechenden Gegenstand der Erschei-. 
nungswelt: wir erhalten hiennit die Formen der Herme, 
Maske, Statue, Gruppe, mit alien Unterabtheilungen der 
Gruppenreihe, derselben mit landschafUicher Umgebung. 
Damit verbindet sich unmittelbar die Norm der dus- 
seren Begrdnzung, wie sie theils eine allgemeine, 
bleibende theils eine mehr individuelle ist: jene zeigt 
sich in der pyramidalen Form der Giebelgruppen, in 
der langgezogenen Parallelogrammform der Friese 
aller Art, in der runden der Schild - MedaiUons, in 
dem Maasse der Tiefe dieser Umgr^nzung, wodurch 
von dem flachsten Relief zu der Rundstatue verschie- 
dene Hittelstafen sich bilden, diese in der Anordnung 
freier Statuen zwischen Saulen, in Nischen, eigepen 
Gebauden selbst, als Saulen oder als Bekronung der 
Gesimse, in der halbkreisformigen oder centralen Auf* 
stellung der Gruppen (ein Gesichtspunkt, der noch 
keine zusammenh^ngende Beachtung gefunden hat, 
obgleich in Reliefs und Mtinzen sich viele Anhalte- 
punkte dazu finden}. Yon dieser Begrdnzung durch die 
Umgebung, die zugleich den Punkt des Beschauers mit 
bestimmt, hftngt dann anch die Cfrdsse des plastischen 
Werkes ab, sowie ein gewisses Maass der Ausfiih" 
rung. Hier treten perspectivische Gesetze mitbestim- 
mend ein, aber auoh vielfach nicht beachtet, wo all* 
gemeinere Stilgesetze dagegen streiten. 

Ich nannte oben die Lehre der ComposiUon ver- 
bunden mit der der Kunstformen, da sie so als 
Anhang der letzteren in diesem Werke S. 507 — 
508 kurz behandelt ist. Jedoch gehoren beide nicht 
so nah zusammen, da jene Kunstformen mit allem 
dazu Gehorigen gleichsam erst das Gerippe und 
die allgemeinen Bedingungen des plastischen Wer- 
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ked gebeiiy abo voraBsgeheti der Behafidhmg der 
emzelnen Natnrfoniiy dte Compositioa aber be- 
rate die stibnissig behandelte, gaBZ indiyidiielle 
Natarfoim voraussetzt Die Geseize d^ Composi^ 
tiOD stelien gaiiz parallel den^ der Rhythmik und 
es zeigt sich in ihneii irieder die wonderiNare Strenge 
imd dabm Haraigfakigkeit, die wir in den hddist^ 
poetischett Gebilden der Griechen bewondem. Die Ge- 
seize der reinen GegentibersteUimg des Gegens&tzli- 
eben, des allmabgen Anwachsens nnd Fallens ^ der 
gUederweis ineinander greifenden Strofrfien sind im 
Einzeb^n schon treffend kervorgehoben, sowie def 
Yergleich der alten archaistischen Composition mit dem 
l^s, der spateren mit der Tragodie^ aber irasammea- 
fassend ist bier noch nichts behandeU, wie anch jener 
korze, von Welcker mcht ver&nderte § 345* beyreist 
Und gerade die griechische Knnst ist es, in A&t mch 
ein bestimmter, wissenschafOicher Ansdfuck Psr Grund- 
gesetze der Art am leicbtesten sirh Inden lasst. 

Wenden wir nns jetzt zn dem Absdinitt iiber die 
von der Knos^ dargestellten Fonnen der Natur ind 
des Lebens S. 467 — 502, der Eintheilnng des Yerf. 
folgend, welcher znerst die bleibenden, den Charaktef 
bestimmenden Formen des menscfalichen Korpers mil 
dMi AnBange d^ compositen Gestalten, dann zwet- 
lens die den Ansdmdi gebenden Bewegungea dersel- 
bea, drittens die dnrch die Sitte gegeboien Zntbaten^ 
UmUUlungen des Korpers, endlich die Attribute nnd 
allributiven Handlnngen behandeU. Die Zosdtze sind 
hm setar sparsam gegeben nnd best^en meist in der 
Angabe etoz^er bezeidinender Stelien der Alten mid 
einiger nenerer Schriften, so tiber die bohe Stini 
S. 473, liber das Gwo€pgv S. 474, eine Bemerknng^ 
die ab^ S. 473 nnter No. 3 gehorte, uber den it^ 
X^dog und die x^^V Sipptj/nipa^ tber die Franenbnst 
S. 477 n.s.w. Aber wir werden anch gestehen ttiis- 
sen, dass die arch&ologische Forscbung d^ letzten 
Jahrzehnte anffallend wenig sich mit dieser, recbl 
eigentlich kiinstlerisch^ Seite der Antiken beschafligt 
hat, die dock eine Hanptgmndlage aller wahren Knnst- 
betracMnng und Erkldrung bildet Dem Referenlen 
wird es Uer aber wohl gestattet sein im wiikficben 
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gross^m Lu(^eii in diesem Abs(^mtte, some die ihm 
als bestimmend in der Uebersicht des Einzelnen er* 
scheinenden Punkte hervorzaheben. 

Ein von der griechischen Kunst mit grosser Sorg- 
falt tmd mit besonders feiner Charakteristik behandel* 
ter Theil der menschlichen Oberflac^e ist das Haar 
als HaupttididJ and Bart. Beide sind in § 330 kurz 
besprochen, aber in den Hauptarten nicht vollstandig. 
So fefalt ganz und gar die Erw^hnung des triefenden, 
aufgelosten and doch eng sich anschliessenden Haares 
der eigeutlichen Wassergottheiten; so sind beim Barte 
keine nahem Unterschiede erw^nt, des Spitzbartes 
(miyfov)^ des runden, des zweigetheilten, des mehr 
welligen, des dem Haare der Wassergottheiten ent- 
sprechenden. Der Bart in seiner Form und seiner An- 
wendung nnterscheidet so vielfach altere und neuere 
Zeit, im Znsammenhang mit der iiberhaupt vor sich 
gehenden Metamorphose des Alters der Idealgestalten. 
Der weiblichen, hier zugleich von der Silte meist ge- 
formten Haartracht ist gar nicht gedacht und doch ist 
auch hierin der Charakter des Ganzen ausgeprdgt; 
abgesehen von dem Unterschied der archaistischen, 
streng schematischen Lockenreihen um das Gesicht 
und der freiern, spatem Behandlung. Auch hier zeigt 
sich der nationale Charakter der Hera, in den ge- 
scheitelten, reichen, uber das Ohr sich hinziehenden 
Hauptmassen, in dem starken, breiten Zopf, ihr ver* 
wandt das strenge, zuchtige Wesen der Athena, doch 
ohne die kunstvolle Bildung des Hinterhaares, ahnlich, 
nur reicher Demeter und Persephone, ganz verschie- 
den dann die leicht hinten aufgesteckten und vora 
liber der Stirn aufgebundenen Haartouren der Aphro- 
dite und Artemis. Und dann wieder das lahg herab- 
hangende, aber nicht zerstreute Haar der Gaa, die 
aufgelosten der trauernden, den chthonischen Gottern 
zugewendeten Gestalten, die wildflatternden in bak- 
chischer Begeisterung Rasender. Vielfach bestimmt wird 
das Haar durch das AUer: die Beachtung desselben 
und Wahl fur bestimmte Ideale ist in Mtiller nicht 
erwahnt, obgleich diesem Punkte ein eigener Para- 
graph gehorte. Auch hier tritt der archaistische Stil 
sehr verschieden uns entgegen neben dem der vollen- 

5 
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deten Knnst: wfthrend doit die Gotttieiten meist alle 
eineMy dein ganz reifen, mfinnlichen Alter angehoren, 
daher die mannlichen Gestalten Mrtig sind, wie Her- 
mes, Apollo, Bakchos, Ares, so erscheinen sie spater 
auf verschiedene Stafen der Jugend hinabgeruckt/ nur 
selten, wie bei Hephastos, tritt dem innem Charakter 
gemass umgekehrt ein hoheres Alter ein. Mag auch 
nun dann eine ideale Pers$nlichkeit in zwei Altem 
gebildet werden, wie z. B. Asklepios mannlich dem 
Zeus ahnlich, und nach Apollo und Bakchos jugend- 
l\(Ay so bleibt doch immer eines gleidisam das nor- 
male Alter flir ihn. Wie drangen da die Gestalten um 
die kurze Strecke der Jahre vom 14ten etwa bis 
24ten Jahre! Hier folgen einander als itcas der Eros, 
der Apollo Sauroktonos, als fieUAfprj^og Dionysos, die 
meisten Apollobildungen, Asklepios, als iq>v^s Her- 
mes und alle davon abgeleiteten Bildungen, wie Me- 
leager, Theseus, Perseus, der unbartige Herakles, die 
Satyrwelt, an der Grenze des Epheben- und Mannes- 
alters stehend Ares und die ihm verwandten Heroen- 
bildungen! Kindesalter und Greisenalter haben nur 
eine sehr beschrSinkte Darstellung gewonnen: dort ist 
es Bakchos, Zeus und etwas alter Hermes, hier der 
indische Bakchos, Silen und die Bildung der Warte- 
rinnen. — Die nationaie Verschiedenheil der Kdrper- 
formen konnte den Griechen in ihrer Bedeutung nicht 
lange entgehen, aber das feste, ihnen inwohnende Be- 
wusstsein von dem Gegensatz des vollkommneren, das 
Menschliche rein reprasentirenden Hellenen gegentlber 
dem Barbaren, die ganz hellenische Auffassung und 
Umgestaltung fremder Ideenkreise liess sie naturiich 
die fremden Formen im Allgemeinen verschm^en, 
auch fur fremde, ideale Gestalten, wie den Aethiopier 
Memnon, den assyrischen Herakles, phrygische Ko- 
nige, w&hrend dagegen besonders auf Vasenbildwn, 
wo dem Individuellen ein ganz anderer Raum gege- 
ben war, als selbst auf dem Relief, der ganze Reich- 
thum fremder Trachten sich entfaltete. Aber auch die 
fremden Gesichtsbildungen sind in guter Zeit schon 
scharf aufgefasst, wie auch an einer andem SteHe 
S. 728 von Mtiller hervorgehoben und neuerdings voa 
Panofka (Delphi und Melaina 1849) Tiir Ae Neger- 
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bUdug genauer nachgewiesen tet Wir wissen voa 
den grossen historischen Bildam der best^Zeit aichts 
Maheres, von den vielen PersersdUachten; aber wenn 
wir nach dem Alexandennosaik aus Pompeji, das 
0ichtlioh ein Bild aiK der Zeit Alexanders oder kurc 
nachb^ zum YorbUd hat, urtheilen und rnckschiiessen 
wollen, so war die Gesichtsbildung des Persers, der 
Assyrer, auch auf ihnen schon scharf ausgepragt, ent- 
sprechend den Bildungen der assyrischen Beliefs. In 
einem Kreise mythisdier Gestalten, der aber auf histo- 
rischen Thatsachen ruhte, der zugleicfa ein Lieblings- 
gegenstand der Bliithezeit geworden war, ist eine no- 
timale Beziehung wohl nie ganz aufgegeben, sie hat 
sich im Laufe der Zeiten nor verSLndert und gestei* 
gert, indem an die Stelle der mehr lydisohen oder 
oberasiatischen Formen dann die nordiscben, germani- 
scben und keltischen treten: ich meine die Ainazonen. 
Es ist dies em bisher, soviel ich weiss, noch nicht 
beobachteter Punkt, der einem aber unmittelbar ent- 
gegentritt bei einer zusammenhftngenden Betrachtung 
der Statuen und der Sarkophagreliefs, wie z. B. im 
Capitolinisohen Museum. Wie auf den Hohepunkten 
des attischen Lebens der Amazonenkampf, als der 
Kampf griechischer Bildung und griechischen Maasses 
gegen die Gewaltsamkeit, Heftigkeit und das in den 
Frauen nur gem&ssigte Barbarenthum fast jedes grosse 
Werk ziert, so stellt die romische Kaiserzeit in ihnen 
den Sieg liber die nordische, rohe, gerade durch das 
Hervortreten der Frauen charaktensirte Natur dar. 
Noch ein Gesichtspunkt war bm der Behandlung der 
Naturformen zu» beachten, die Bildung des Hdsslichen, 
die fur jede Kunst so widitig ist und von den Grie* 
chen wohl verstanden war: wir haben sie in dem 
Silen, in einer bestimmten Satyrgattung, in alten 
Frauen, in Pygmaen, in der ftltem Gorgonenbildung. 
Das Haar, Nase, Mund, Backenknocfaen, Driisen, Brust, 
Hissverhaltniss von Leib und Ftissen, die letztem selbst 
bildeten zusammen eine formliche Typik des Ittss-* 
lichen. 

Die Verbindung von Menschen- unA Thier formen, 
die Welt der fuio&vpsg ist in $ 334. S. 481. 482 
zwar behandelt, aber ohne eine umfassende, die ein- 
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zelnen Erscheinungen in sich begreifende EinthdhiBg. 
Jedenfalls musste diesem Gegenstand auch ein Para- 
graph tiber die kunstlerische Behandlung der Thier- 
und F/Ian;5^fonnen voransgehen, der am Ende des 
Werkes S. 759 — 763 in das Denkmalerrqpertorium 
theilweise mit verwebt ist. War hier die Freiheit der 
griechischen Kunst in Bezng auf Grosse iet Thiere 
im Verhaitniss zum Menschen, das genaue Henrorti©- 
ben der Haupttheile und des Charakteristischen, dessen 
was im Thiere an den Menschen anklingt oder im 
Menschen das Thierische ist, endlich das architekto- 
nische Gesetz ihrer Pflanzenbildung herattsgehd)en; 
so bekam die Lehre jener Compositionen ihre Grand- 
lage und ihren richtigen Umfang, indem nun auch die 
Verbindung von Thierformen unter sich, von Thier- 
und Pflanzenformen mit hereingezogen ward. Die grie- 
eliische Kunst fand hier in der religiosen Anschauung 
und zwar meist ihrer nicht natUmalen Bestandtheile, 
(wovon S. 481 gerade das Gegentheil ausgesprochen 
ist), sowie in den vielfachen, aus dem Oriente auf 
Handelswegen gekommenen und in die Sitte tiberge- 
gangenen Formen, die far die Griechen der religiosen 
Grundlagen entbehrten, sehr positiv gegebene Verbin- 
dungen vor, die sie gestalten sollte. Die Compositio- 
nen sind 1) die verschiedener Geschlechter, wie im Her- 
maphrodit, 2) der Menschen - und TA/erform, 3) der 
verschiedenen Thierformen, 4) der Menschen- oder 
Thier- und Pflanzenform. Die zweite Gattung, die 
reichste und wichtigste von alien, nimmt entweder vom 
Menschen den Haupttheil, Kopf und Oberkorper und 
bildet dann binare oder temare Yerbindungen, wie die 
Sphinx, Acheloos, lo, Pan, Giganten, Sirenen oder Tri- 
tonen, Skylla, oder das Thierische wird der herrschendc 
Theil, Bildungen, die deutlich noch auf fremder Ueber- 
lieferung beruhen, wie Minotaur, Aeon, Flussgotter, oder 
endlich werden dem menschlichen Organismus nur 
einzelne, denselben nicht alterirende Theile hmzuge- 
ftigt, wie Homer, Thierohren, Schwanze, Flligel, Fisch- 
schuppen. In ahnlicher Weise ist eine Auffassung der 
dritten Gattung durchzuftihren ; die vierte ist bisher 
nur bei Eros- und Satyrgestalten beachtet, jedoch bie- 
tet die Arabeske hiefur noch mehr bestimmte Formen, 
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da aueh diese dnrdhans kein Gebiet der ^fesseUosm, 
frei umherspieleitden Phantasie^ iai. 

Auf die wissenschafOiche Erkenntniss der Motwi- 
rung der Gestalten in der griechiscdieii Konst bat 
MCQIer im $ 335 S. 482 — 485 als eine wichtige 
Fordming hingewiesen und zHgletch bereits eine grosse 
Zahl stehender Motive aufgefubrt Fur die wahre 
Kunsterkldmng ist gerade sie von unschitzbarer Be- 
deutung, nicht etwa, als ob die Griechen bestimmten 
mythologiscben Scenen nnd Gestalten dieselbe Motivi* 
rung gegeben, sondem indent diese immer einen be- 
stimmten, geisttgen Zustand nns darlegt, der in ver- 
schiedenen Mytben erscheinen kann. Ich weise bier 
besonders auf Jabns Arch&ologiscbe Anfeatze und Bei- 
trage bin, in denen am einzelnen Falle so ^uddich 
diese Berf^eksicbtigung durcbgefUbrt ist. Aber wir 
konnen mit der Zeit eine formliche Scala aufstellea 
Yon typischen Motiren. Jedoch muss bier vor aUeA 
ausgesprocben werden, dai^ nicbt alle MotiYimng in 
eine Masse zusammen zn werfen ist, sondem dass 
vrir bier etwa vierKlassen zu scbeiden baben: l)jSt- 
iuaUanen, wo ein Gleichmaass geistigen Lebens in den 
ilusserlicb in ibrer Wirkung sicb bemmenden Kr&ften 
ausgesprocben ist, so das Sitzen, Steben, Lebnen, Lier 
gen, besonders der Tempelstatuen; 2) Bewegungen einer 
Handlung, die rein aus dem innem Wesen der Ge- 
stalt bervorgegangen, die wir aUribtUive nennen kon- 
nen, so das Eilen des Hermes, der Artemis, das aus 
dem Bade sicb Erbeben der Apbrodite, der Bedegestos 
des Bedners ; 3) Bewegungen, in denen die Mannigfal- 
tigkeit und der Bbytbmus des kdrperlichen Lebens er- 
scbeinen soil, also Tanz, Kampf, Uebungen der Pa* 
I&stra, festlicher Gang, endlicb 4) Bewegungen, m 
denen die Herrscbaft eines geistigen Affekies als allein 
bestimmend erscbeint, mag dieser als aufregend oder 
deprimirend, als Lust oder Scbmerzgeftibl auftreten, also 
die ganze Stnfenfolge der bakcbiscben Lust, der Scbmerz 
des Laokoon, des sterbenden Fecbters, der verwunde- 
ten Amazone, die Wutti der Kentauren, das Briiten der 
Medea. Naturlicb treten nidit alle diese Motivgattun- 
gen allein auf; attributive Handlung und Affekt ver- 
einigt sicb im Laokoon, Tanzbewegung und Begmster 
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rang in Mftnaden, Situation und innere Bewegnng in 
Medea. Im AUgemelnen kommen die zwei ersten Kreis^ 
mehr den Gottem zu, die zwei letzten der Heroenwelt. 
Wenden wir nns nun za den einzdnen Motiven, so ist 
in Mttller iiber die Stellung des Kopfes im Ganzea 
nichts gesagt, wir konnen hier die gerad aussohauende, 
wagrechte Bichtung des Kopfes des Zeus, der Hera 
gleich nntersoheiden von der Senkung des Athena- 
hanptes, Ton der tiefern Senkung der Psyche, der 
irauemden Nymphe, die nach seitwftrts und aufwarts 
gehende Richtung des naehschauenden, in die Feme 
blickenden Apollo, der Aphrodite Euploia^ die sdimwz- 
voUe ZurticU>eugung des Kopfes der NiobideUi des 
Laokoon. Zu den Mm^ und fiiamfbewegungen konn* 
ten wir noch eine Anzahl hinzufiigen von dem stairen 
AnschHessen an archaiscben Tempelbildem, von dMi 
einfadien Tragen in der flacbeii Hand, so bei Apoik), 
Athena, Zeus, zu der die Ausruhe nach Anstr^igung 
bezeidinenden Lage der Hand in der Seite oder auf 
dem Rikkeny wie bei HeraUes Famese, Hermes, Me- 
leager, zu dem Aufstutzen ier Hand auf einen Fel- 
sen als Zeich«i herrschender Sicherheit, so bei Po- 
seidon, zu dem trotzigen oder erhabenen in die Sdte 
Stemmen des Niobiden oder der Melpomene. Noch 
viel reicher konnte die Aufzahlung werden Im dea 
Bewegungen der untem £itremitaten« Wetohe Stiifen- 
leiter von dem ruhigen Liegen mit stiitzendem Anne 
der chthonischen und Wassergottheiten zu dem Auf- 
steigen der Giia, zu dem Knien nicht der Flehenden, 
sondem der an die Erde sich Stiltzenden, sich Strau- 
benden oder Geb&renden, wie der Leto, zu dem Kaueni 
der Trauemden, zu dem sich erhebend St^^ der 
Aphrodite, zu d^n ruhigen Thronen der Herrscher- 
macht eines Zeus, emer Heara, Demeter, zu dem be- 
quemen sich Lagem des Dionysos, zu dem ruhigen 
Stehen, dem Anlehnen mit dem beliebten Motiv des 
^fdcXkui Tco ii6d$ bei Apollo, Bakchos, Satyr, zu dem 
Festschritt der Chariten und Horen, zu dem effectvol- 
len Ausschreiten des Apollo, der zusohlag^den Ama- 
zone u. a. I Ich mache hier in Bezug auf das Gela- 
gertsein von Manaden aufmerksam auf die so reidie 
Stdle im Oineus des Chairemon bm Ath. XIII, p. 608. A. 
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Die Gewandung, fkberhanpt Gestaltung alles dessen, 
was die SiUe za dem mensGhlichen K5rper hinzuge^ 
fiigt hal (S. 485—502 behandelt), ist in der griechi- 
s(£en Knnst nie eine mit mehr oder weniger GlCK)k 
za umsohiffende Klippe des Ktinstlers gewesen, soq- 
deni Yielmehr ein reiohhaltiges Mittel die an dem 
menschlichen Kdrper dargestellten Fonnen nnd Be- 
wegnngen in reiohster Weise gleichsam aasklingen m 
lassen, so den Rhythmns derselben milder und einfa** 
Cher zu yriederfaolen, zugleich aber anch eine emfache, 
aber bezeichnende Symbolik sich zu sohaffen, die die 
nationale Yerschiedenheit, die Beschftftigung, dieBeztlge 
zu festlichen oder alltaglichen Stimmungen, auch den 
innem Charakter uns vorfiihrt Mit Bewusstsein ward 
aber die Schdnheit des Kdrpers ohne alle UmhtUlung 
als das eigentlich Normirende, dem das andere sich 
unterordnet, betrachtet und daher diese, wo es in 
griechischer Sitte einen Anhaltepunkt fand, unverfatilU 
gezeigt im Gegensatz zu den Barbaren (Thuc. I, 6)^ 
Oder wie noch bestimmter ausgesprochen wird, zu 
flen Lydem und den Oberasiaten nach Philostr. Im. 
I, 30, der den ftsthetlschen Gesichtspunkt scharf aus- 
spricht: JtvSol xcd ol uvm S&p/Jcc^oe xud-^lQ^eevteg 
ig ia&fjTccg to KoXkog — ivov XafAii^ivBd&ai r^ 
q)v<T€i. la welchen Stufen die Entkleidung der miLnn- 
lichen Gestalten fortsclnitt, hat MQller S. 486 gezeigt, 
dagegen welches die Grftnzen der weiblichen Entblos- 
sung waren, ist nicht bezeichnet. Es ist hier zunftchst 
die Beziehung zum Wasser oder zur fefuchten, nfth- 
renden Erde, die in Verbindung mit dem Zwecke hohen 
Liebreiz darzustellen, schon in der fruhern Zeit, so 
bei Phidias eine theilweise Entbldssung an Schenkel 
und Schultem hervorgerufen, dann zur rolligen Ent* 
Ueidung geflihrt hat, daher die nackten Gestalten der 
Seenymphen, der Tritoniden, der Aphrodite als dem 
Meere entsteigend, der auf dem Stier tiber das Meet 
entftihrten Europa, der Chariten, in denen das Wesen^ 
der Aphrodite sich gleichsam yervieirtitigt; fast ganz 
entblosst erscheinen dann die Gaa, Quellnymphen und 
splter die an die G^abildung sich anschliessenden 
Gestalten der Abundantia u.s.w. Daneben waren die 
den Eroten entspredie»den weiblidien GestaUen, sowie 
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die Palmzweige rrtchenden, weiblidtea Ckmien darch 
diese enge Beziehung za den unbeUeideteii Knaben, 
die oft za einer fdrmlichen Identificiruiig fuhrte, spater 
olme Umhullmig. Endlicti konnte der bakchische Tbia- 
sos, der von der reichen^ Yorderasiatischen Tracht 
ausging, anch in seinem Zuge weiblicbe Gestalten 
haben, die alle beengenden Schranken losen, die voile 
Schonheit mlmadischer Korperbewegong zeigen. Wen- 
den wir nns zur Bekleidung selbst, nnd ihrer Beband* 
lung in MuUer, so sind bier die Zus&tze des Heraus- 
gebers sehr selten; icb erwabne die Nacbweisung der 
xvnccaoig, des militarischen Chiton an archaisii^en 
Reliefs, der yvaXa, der Brust- and Biickenstacke als 
Form des &Item Panzers, des Imafiiov, als Schildan- 
h&ngsels bei Mmpfen von Giganten, von Theseus, 
anch an einem Relief in Xanthos. Ganzlich wird aber 
jede Behandlang fremder Tracht in der griechischen 
Kanst vermisst, obgleich, wie ich oben hervorhob, 
gerade die nationale Yerscbiedenheit auf sprechende 
Weise hierin gegeben wird. Die Yasenbilder bieten 
hierflir das reichste Material, aber auch die grossen 
Werke der Sculptur, wie die Aegineten, wie die ly- 
-kischen Denkmale, wie Mosaiken haben ihren Antheil 
daran. Die Aermelgewander mit breitem Gtirtel, den 
breiten Stickereien, die weiten Beiukleider, das eng 
anliegende Ledergewand, die ganze Reihenfolge asia- 
tischer Kopfbedeckungen, dann wieder die nordischen 
Tracbten aaf pergamenischen and romischen Kunst- 
werken sind bier za nennen. Bei der weibUcken Tracht 
beweisen die Denkmaler, besonders die gemalten Then- 
reliefs, so an einer Nike in den Terracotten von Gam- 
pana, dass das SmkotStov oft ein selbstandiger, kurzer 
Ueberwarf war, nicht wie auf S. 493 ausgesprochea 
ist, immer der Zuruckschlag des Chiton. Zu den 
S. 494 erw&hnten Schleiertuchern gehort vor allem 
auch das XpSiov, Jenes flattemde, einen Bogen be- 
schreU)ende Tuch der Seegottheiten, so der Galatea bei 
Philostr. Im. 11, 18. Der weihliohe Schmuck anKopf, Hals,' 
Armen, Ohren, Fussen, wie er uns auf S. 495 vor- 
gefiihrt vrird, ist in der griechischen idealen Kunst 
keine bios schmtickende Zuthat, sondern bier pragt 
sich die oben erwIUinte symbolische Bedieutung scharf 
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aus. Wahrend die Himmelskonigin und Gattin des 
Herrschers, Hera, wfthrend Aphrodite, Ariadne selten 
ohne derartigen Schmuck ersclieinea, verschmdhen 
Athena und Artemis ihn ganz. Aber mit der Waht 
des Gewandes nnd Schmuckes, mit der allgemeinen 
Anordnnng am Kdrper ist nicht die wichtigere Thatig- 
keit des Ktinstlers, besonders des griechischen voUen- 
det: die Geyfmdmotivirung giebt erst jene spedell 
and fein charakterisirenden, typischen Mittel, zugleich 
das Feld fur schone Linienentwickelnng. F&r beide 
Rucksichten waren in dem Paragraph iiber Draperie 
S. 499 die Grundnormen zu geben. Jenes, das Be- 
deuhingsYoMe der Gewandmotive, schliesst sich natiir- 
Kch yielfach an die allgemeine Motivirung an. Ich 
fiihre hier wieder eine Reihe feststehender Typen an, 
deren Zahl sich leicht vermehren lasst: 1) das ianz- 
artige Aufhehmen des Gewandes bei Chariten und Ho- 
ren, 2) das Anfassen des Schleiers mit den Finger- 
spUzen, Motiv weiblicher Zucht und Scham gegentiber 
dem Manne, so bei Hera, Thetis, Helena, 3} bogen- 
formiges, eine Art Segel bildendes Flattern desselben 
bei Seegottheiten, 4) theilweises HerabfaUen des Ge- 
wandes Ton der SchuUer, Zeichen freien, nachldssigen 
sich Behabens, so bei der Venus Genitrix, 5) Ruhen 
desselben im Schooss bei ruhigem Herrscherausdrack, 
6) HerabfaUen der Ghlamys auf den Arm, als Zei- 
chen immer fertiger Gewandtheit, 7) schiitzendes Urn- 
wickeln des Armes mit derselben, 8) Flattern dersel- 
ben bei heftiger Eile. Fiir den zweiten Gesichtspunkt, 
den des asthetischen Wohlgefallens an den blossen 
Lmr^nbewegungen am Gewand giebt eine Vergleichung 
iter Draperien feste Haltepunkte: Yor allem ist hier 
auf die Mittelpunkte der Bewegung zu achten, auf 
den Widerstreit der Bewegungen selbst in Langen- 
uttd Breitenrichtung, ihre Hemmung, ihr Uebereinan- 
derspielen. Wir haben hier gleichsam eine ftsthetische 
Wellenlehre zu geben. Wahrend im strengen Stile 
ein architektonisches Gesetz die Draperie beherrscht, 
so hat die spatere Zeit in der Vervielftltigung der 
Falten, in ihrer Zersplitterung und Unruhe sich gefal- 
Imi, bis auch hier Fliichtigkeit und Armuth der An- 
schauung die hochste Magerkeit hervorrief. 

5* 
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Die Gewandoiig, der iem Koiper sidi anschlies- 
sende Sdimnck bildel bereits den Uebergang zh dra 
AUr^uten, d. h. za der Reihe umgebender, untergeord- 
netw Gegenstande, die keine selbstdndige Bedeatong 
im KvBstwerke haben, sondern dazu dienen das We- 
sen and die augenblickliche Handhmg der dargesteU- 
ten Personlichkeit naher zu bezeichnen. Das Attribai 
steigt in seinen Anfangen, sowie in d^ spatem £n(- 
artnng zur reinen Bilderschrift herab, *aber in der 
griediischen Kunstbltithe ist es ein auch von dem 
Geiste der Hauptgestalt mitbeseelter Gegenstand. 
HtiUer hat in § 344 S. 500 — 502 das YerhUtniss 
znm Symbol, sowie die immer untergeordnete Grdsse 
wd Ausftihrung treffend bezeichnet und zngleich dne 
grosse Answahl von AUributen in einer nicht gerade 
sehr strikten Anordnung aufgefnhrt, aber er erwahnt 
durchaus nicht, in welche Hauptverhaltnisse die Knnsl 
das Attribut zu dem.Hauptgegenstand zu setzen pflegt 
nnd dass untergeordnete PersonUchkeiten als Attribute 
anderer erscheinen konnen, so Nike, Eros, Tritonkie, 
Chariten, Sirenen. Hier haben wir eine Anzahl einfa- 
cher, im CuUus begrtindeter Fonnen, die anch die 
YoUendete Kunst beibehielt, nur freier gestaltete: so 
das auf der flachen Hand Halten, das iv yotnmft X9t&- 
^cu, das Befestigen am Haapt, das zur Sette, zwi- 
schen die Beine Stellen; auch jenes ^x^f^ ^ r^ omt- 
(palSjg des Adlers beim Zeus, der Eute bei Athene, 
des Weihers bei Apollo in Arist. Av. v. 515 gehdrt 
hierher. Aber daneben sind eine Menge feiner, mensch- 
Ucher Beziehuogen besonders zu den attributiven Tine- 
ren gewonnen: ein Tragen, sich Anschmiegen, Auf-* 
horchen, Tr&nken, Ruhen, sich Fahren lass^ u. s. w. 
Die Pflanzenwelt giebt in Bluthen, Blattem, Zweigen 
leicht als Kopfschmuck oder in die Hand sich als 
Attribut, Oder soil sie selbst&ndig Ueiben, dient sie 
als Stutzpunkt zur Ausruhe, wolbt sich ab Laube, 
giebt einen kuhlen Ruhesitz. Wie die Attributive aus 
dem Menschenleben auf wirklichen, ursprungKcben 
Sitten und Beschaftigungen und meist solchen ruhen, 
die sehr einfach sind und mit der Nater in Verbln- 
dung bleiben, wie Ackerbau, Fischfang, Jagd, so sind 
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m immer in dem Angenblicke, wo das KnnslWOTk 
gedacht ist, nicht ohne treffende Beziehung. 

Die dritte Abtheilung der systematischen Behand- 
lung S. 509 — 766 giebt uns die Gegenstdnde der 
bildenden Kunst and in der Reihenfolge derselben von 
den olympisdien Zwolfgottern zu den iibrigen Gottern, 
die in gewisse Kreise oder wenigstens unter allge- 
meinere Begriffe in nicht gerade strenger Gliedening 
verUieilt sind, dann zu der Heroenwelt, endlich zu 
dem Menschenleben und der iibrigen Natur herabstei- 
gend, ein wissenschaftliches Repertorium der Kunst-* 
denkmale. Ich habe bereits oben darauf hingewiesen, 
dass in den allgemeinen, grundlegenden Theil, wie 
wir ihn naher bestimmt6n, auch ein Abschnitt mit 
leitenden, an der Erfahrung abgenoramenen Grund- 
s&tzen liber die Kunstideen gehort, also tiber den im 
Grunde durchaus mythologischen oder idealen Cha- 
rakter derselben, tiber die Beschrankung der rein hi- 
storischen Stoffe auf gewisse Denkmalgattungen, tiber 
das YerhUtniss der Kunst zu den Quellen ihrer Ideen, 
zur Poesie und dem Cultus, zu den einzehien Gattun- 
gen der Poesie als Verschiedenartigen Tragem dersel- 
ben oder auch verschiedener Ideen. £s wtirde dies 
die Grundlage bilden und Anleitung zur Denkm&ler- 
erklarung. Auch ist hervorgehoben worden, dass fur 
das wissenschafUiche Repertorium der mythologische, 
tiberhaupt gegenstandliche Gesichtspunkt nur immer 
in bestimmten l^tvkmdiexgaUungen fest zu halten ist. 
Bei der Anordnuug der Denkmaler fiir einen einzel- 
nen Punkt kann man nicht strong genug sein in der 
Scheidung der beschriebenen Kunstwerke, die in un- 
serm Handbuch viel zu sparsam angeftihrt sind, der 
auf Mtinzen in Abbildungen mit bestimmten histori- 
schen Daten erhaltenen uud der wirklioh noch existi- 
renden. Es ist dies in der Mtillerschen Behandlung, 
sowie die Reihenfolge der einzelnen Momente der 
DarsteUungen ofters nicht festgehalten. In den so be- 
deutenden und zahlreichen NajDhtragen von Welcker 
yermissten wir nur selten, so S. 715 bii den Paris- 
darstellungen eine solche Ordnung* Sehen wir uns 
nach dem Stofilichen dieses Theiles um, so wird uns 
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die aiisserordratlich bedentende Vennehrang dessd- 
ben in den letzten Jahrzehnten, sowie die vielfach 
genauere Untersuchong des einzelnen Denkmals le- 
bendig entgegentreten. Hier wird eine spatere Zeit 
vielleicht sparsamer werden im Anfiihren des einzel- 
sten Denkmals, wenn die Reihen ein^ Kunstdarstel- 
lung an gewissen Hauptstucken erwiesen sind. Es ist 
allerdings ein Triumph der Denkmalerforschung, wena 
sie die Grundlage abgiebt zu einer formlichen Recon- 
struction Yon Myihen, wie es z. B. mit der Telephos- 
sage der Fall ist. 

Yon Zetis, dem Gotterkonig, ist uns eine neue, wie 
es heisst, die Yerospisdie weit ubertreffende Statue in 
Marbrook Hall nachgewiesen S. 513, sowie ein Twso 
und eine kolossale Herme. Die Galerie seiner Liebes- 
abentbeuer und der daran sidi schliessenden Mythen- 
folgen ist bedeutend erweitert: so geben uns Yasen 
Unteritaliens, besonders cine grosse von Ruvo, Dar- 
stellungen des mit Augen bedeckten Argos, der aiich 
als bifrons nachgewiesen ist S. 519, so Mosaiken, zwei 
Yasenbilder, ein grosseres (Wand?) GemUde Euro- 
pas Raub Oder Fahrt auf dem Stier S. 520, so sind 
die jL^^bildungen von Jahn geordnet, wozu noch drei 
Exemplare aus London geftigt werden, und besonders 
auf ein Mosaik aus Xanthos hingewiesen wird, das 
im Besitze yon Fellows ist; Danae und der goldene 
Regen mit dem Gegenbild der Oeffnung der hiQva^ 
durch Diktys und Polydektes ist auf einer noch un- 
edirten Yase Gampana dargestellt S. 521, yon der in 
dem archaolog. Museum zu Jena eine Abbildung exi- 
stirt Welckers Beschreibung der einen Seite stimmt 
weder mit dieser Abbildung, noch der Schilderung des 
Besitzers selbst im BuU. 1845 p. 214—218. £r sagt: 
„D. in dem Hasten eingeschlossen, ihr Kind auf dem 
Sdiooss, Diktys und Polydektes yor ihr stehend, zu 
denen sie yon dem Gefohle einer Mutter spricht in 
^inem Bruchstticke des Euripides.^ Ganz anders die 
Abbildung: Danae stebt in dem yiereckigen, auf Ld- 
wenfiissen ruhenden Kasten mit schrag geoffnetem 
Deckel, sie hat ein gefaltetes Untergewand mit Diploi- 
dion und ^awlartigem Ueberwurf, ihre Rechte ist 
abwehrend erhoben, in der Linken halt sie den klei- 
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Ben Perseus, der mnen gestreiften Apfel in der Hand 
hat. Der Kopf ist mit einem nllt Blaftem besetzten 
Diadem, wie es die Gaa auf Yasenbildem tragt, ge- 
schmiickt. Ihr znr Rechten steht ein greiser Konig mit 
weissem Haar, Diadem und Scepter, die rechte Hand 
zum Befehl ansgestredit, dazu die Inschrifl ihn als 
*AxQi6iog erweisend. Ihm entspricbt auf der andem 
Seite ein mit der Ausmessung des Kastens beschaf- 
tigter, daruber hingebeugter, spitzbMger und bis auf 
den Lendenschurz nadkter Diener, der einen Stab an 
die Oeffnung anlegt: ihm zu Fussen liegt eine Stein- 
haue. Also die Scene der Aussetzung in Argos, nicht 
die Aufnahme in Seriphos ist dargestellt. An interres- 
santen Einzelheiten zur Besprechung fehlt es bei die- 
ser Vase ausserdem nicht Ganymeds Yerfolgung durch 
Zeus Oder einen Schwan bei dem Spiel mit Trochos, 
sowie sein Amt als Mundschenk zeigen uns eine An- 
zahl von Vasen auf S. 522. Das fleraideal, welches 
Schomann in einem eigenen, Ende 1847 erschienenen 
Schriftchen, aber mehr in mythologischer Beziehung 
behandelte, hat durch die nahere Betrachtung des 
Kopfes in Neapel, sowie der zwei andem in der 
Villa Ludovisi befindlichen eine nahere, feinere Bestim- 
mung erhalten. In der Beziehung als s^ugende Mutter 
hat eine Vase sie zu Herakles gesetzt S. 525. Unter 
den ihr auf Kunstwerken gegebenen Attributen ver- 
misse ich die eheme Scheere QipccXig X(^^v)j die eine 
bertihmte Statue in Byzanz von ihr trug, vgl. Suidas 
s. V. "H^cc. Codin. No. 27. Poseidon erscheint auf Yasen- 
bildem jetzt mehrfach nach S. 530 mit Aphrodite 
Oder allein auf dem, auch beflugelten Yiergespanne, 
sowie die Liebeswerbung und das Liebesgluck mit 
Amymone in einer Reihenfolge der einzehien Momente 
gegeben ist. Die Thatigkeit des Afigehs, die dem Po- 
seidon als Wachter des Fischfangs zukomm.t, ist durch 
eine' Mlinze und zwei Yasen auch bei dem Hermes 
erwiesen, der auf einem Sardonyx als piscator mari- 
um, ahnlich den apostolischen Menschenfischero er- 
scheint S. 531. Demeier, in pastanischen Terracotten 
so h^ufig jetzt aufgefunden und zwar mit Fmchtmass 
und Si^ein, oder einem schmalen Kastchen, jenes 
stulzend mit der Linken, dieses im rechten Armhal- 
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kfuAf erscbeint in grosseren Compositionen vorzugs** 
vreise an Sarkophagen mit dem Proserpinaraub^ woza 
S. 536 funf neue £xeinplare aufgefuhrt werden, neben 
die sich jetzt aucb eineAnzahl von Yaseobildeni stel- 
len. Die Kora, mit deren Benennung bei stataarischen 
Werken es seine grosse Schwierigkeit hat, erkennt 
Welcker S. 538 in einer kolossalen, sitzenden Figur 
mit Modius aus schwarzem Mannor in Villa Pamfili, 
sowie ein nolanisches jetzt auch in Aich. Zeit 1850 
t. XIY. edirtes Wandgemalde und eine Terracotten- 
biiste in den Mon. Ined. Y. t IX. sie uns mit Blume 
nnd Granatapfel sicher geben. Der Artikel tiber die 
archaistischen Apollos\;sXam auf S. 541 ,ist fast unver- 
andert geblieben und bebt romische, spate Bildungen 
herauS; die allerdings den Bonus Eventus eher be-r 
zeidinen, wahrend nur beilauflg auf den Paragraph in 
der Kunstgeschichte hingewiesen wird, wo uns die 
Zahl so bedeutender ApoUobildungen von Thera, Me- 
gara, Delos, Naxos, die Welcker in den Alt. Denkm. 
S. 430 Yollstandiger aufgefuhrt, entgegentreten. Auch 
gehort hierher die Exposition tiber die Bronze im 
Lou\7e, den angeblichen Lampadephor von S. 738, 
mit dem dann die Stellen im Gbristodor (Ecphr. 268. 
284} in Yerbindung zu setzen waren. Die jetzige, ganz- 
liche ZerspUtterung des Stoffes erschwert an diesem 
Punkte eine nur einigermassen gentigende, klare Ueber- 
sicht Zu der spatern weichen Bildung giebt uns Kal- 
limachos (h. in ApolL v. 32 — 40) eine reiche Schil- 
derung, die S. 543 neb^n der des Maximus Tyrius 
wohl anzufiihren war: danach hat er ein goldenes 
HvSvTov, eine iiu/no^g, also die Chlamys, TAtQfi, usfifia 
TO Avxxtov i] T6 (faQixQrj — xcii niSiXa, er ist uei 
xakog xai del viog, ,,nie kam Flaum auf seine 
Wangen und seine Haare sind geschmeidig von Oel/^ 
ApoUos Eingehen in bahchische Beziehungwi, wenn 
er unter den Hirten die Cither spielt, von Panisken 
angehort, von Panthern begleitet, weisen uns zwei Re- 
liefe der Yilla Pamfili nach S. 547, wahrend sein 
Wettstreit, Sieg, Urtheil und Bestrafung des phrygi- 
schen Silenos, des Marsyas, auf einer ganzen Bieihe 
neu bekannt gemachter Yasenbilder erscheint, zu dem 
aufgehangten Marsyas, den das Mess^ des Skytben 
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bedroht, 4 Exemplare von Statuen binzugefagt werden 
(S. 550). Unter den neu beachteten Darstellungen der 
Beziehungen des Apollo zu Kyparissos, Daphne, Mar- 
pessa, die S. 551. 552 genannt sind, hebe ich nur 
die hochst auffallende Statue der in der Yerwandlang 
begriifenen Daphne heraus, ein Curiosnni, das aber 
^inen unangenehmen Eindnick macht. Die Schwester 
des Apollo, die die Kunst ihm ganz ahnlidi gebildet, 
wie Claudian in einer langern, hierflir wohl auznf^h- 
renden Stelle de raptu Pros, n, 27 ausspricht: mul- 
tns in ore Phoebus erat Phoebique genas et lamina 
Phoebi esse putes etc., Artemis ist nach S. 552 in 
zwei Statuen durch ein Luchsfell als Lykeia bestimmt, 
auch als 6ska6(p6Qog mit zwei Fackeln in zwei andern. 
Auf den blutigen Dienst der Diana von Aricia und 
die Wahl des rex Nemorensis ward ein hochst alter- 
thumliiAes, in Aricia gefundenes Marmorrelief bezo- 
gen, dessen richtige und bestimmte Deutung Welck^ 
bereits 18i0 gegeben und S. 577 yon Neuem ausge- 
sprochen hat Ganz mit ihm stimmt 0. Jahn in der 
neuen Herausgabe des Reliefs in Archaol. Zeit 1849. 
N. 11 t. XI. Dass der zusammensttirzende Aigisthos 
in der rechten, unwillklihiiich an den Oberleib geleg- 
ten Hand seine eigenen Eingeweide halt, wird durdi 
den homerischen Vers D. XX, 41 d aller^gs b^ta- 
tigt, obgleich da von zwei Handen die Rede ist; aber 
wenn nicht zur Erklarung, so dieiit zur auffallenden 
Vergleichung eine vonWelcker und Jahn nicht beach- 
tete Stelle in Eur. El. v. 843 ff., wo der Tod des 
Aigisthos bei einem auf der Rossweide d^ Nymphen 
dargebrachten Opfer beschrieben wird. Iter unbekannte 
Orest, als Thessaler zum Zerlegen des Opferthieres 
aufgefordert, thut dies, nachdem er die Chlamys ab- 
gelegt, mit der dorischen, dann der ihm eigenen. 
phtfa&schen xofiilg, dem kurzen Opfermesser. Die Uqo^ 
werden vcm Aigisthos betrachtet und die Lage der 
Leberlappen nicht in Ordnunggefunden; Orestes schlagt 
den Brastkasten auf, da hefest es weiter: anldyxva 
S',Afyt6&og Xa&wv i]&Qu Siaipwir tov Si vuvovrog 
mccxgl^ 6wx(£S in * cex^vg arag xaciymjtog di&ev 
€ig (fffovSvkovg incuar vmrtecicc Si ^(O^l^y aQO-^ 
itGSv Si OcA/LL* wca xdtm ijancu^cv^ igldlccs^^ Sv^&v^a- 
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xov (p6v(o. Also Aigisthos sturzt nieder, in die Hals- 
wirbel gelrofifen, die Eingeweide des Opferthieres 
noch in der Hand. Orestes hat mit der xoitig geschla- 
gen. Das Relief ist dem Stile nach jedenfalls beden- 
tend alter als Euripides, es mochte eine feststehende 
Form der Darstellungen sein; es ist mir wahrschein- 
lich, dass der Dichter, der in Kunstwerken so erfah- 
rene, anf sie so oft zuriickweisende, durch diese Dar- 
stellnng zu der bezeichneten Art der Todeserzahlung 
mit veranlasst ward. Gehen wir weiter zu dem fol- 
genden Gotterpaar, so sind fm Hephdstos keine neuen, 
statuarischen Darstellungen zu den von MHiller ange- 
fuhrten zwei hinzugekommen, dagegen neue Vasen- 
bilder seiner Rtickkehr in den Olpnp, sowie ein 
Wandgemalde mit seiner Thatigkeit als Waffenschmied 
S. 561. 562; anders steht es mit seinem, yiel geisti- 
geren, bedeutungsvoUeren Ebenbild, der Athene. Da 
wird die sogenannte Alea in funiler Wiederholung 
gefunden S. 566, da die Agoraia in vier Statuen, die- 
NixrifpoQog, die ^Egyavr] mit Schiffchen und Strange 
als Erzfigur. Die durch die Giebelgruppe eines Phi* 
dias verherrlichte Geburt der Gotterjungfrau ist naoh 
S. 570 auf einer Reihe von Vasen, einem zweiten 
etruskischen Spiegel weiter nachgewiesen, sowie uns 
Welcker auf eine nahere Bestimmung der Gruppe des 
Gitiadas aus der Schrifl; des Philodemos n^Qi svae- 
fisiag aufmerksam maoht, wpnach Hermes mit dem 
Beil dem Zeus zur Seite trat. In den Mythenkreis der 
Athene fugen sich die Darstellungen der heiligen Ver- 
bindung von Athene und Herakles als selbststlindiger 
Theil nun ein S. 573. Unter den nicht zahkeichen 
und ebensowenig gesicherten, ilr^^statuen nimmt der 
Mars Ludovisi eine durch ihren Werth bedeutende, 
aber nicht unbestrittene Stelle ein, einige erklaren ihn 
ftir einen trauemden Achill, andere fiir Theseus. Aber 
das Motiv des niedrig Sitzenden, der den Oberkorper 
etwas vorgebeugt, die Hande um das gehobene, linke 
Knie gefaltet hat, das bekannte Motiv eines dvuofiB- 
ifog, eines Bektimmerten, Mismuthigen, wie es Pausa- 
nias (X, 31, 2} an Hektor uns auf dem Polygnoti—, 
schen Bilde zu Delphi zeigt, ist ein dem Ares eigen- 
thiimliches in seiner Stellung als unberechtigter und 
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als solcher anerkannter Liebhaber der Aphrodite. Er 
erscheint der Hauptsache nach schon auf der Fran- 
^oisvase (Mon. In. IV, t. 56. 57) bei der feierlichen 
Zuruckfiihrung des Hephastos in den Himmel, wo ihn 
Aphrodite neben Zetis empfangt, nur dass Schild und 
Speer ihn hindern mit den Handen das Knie zu urn- 
schlingen. ' In der Statue Ludovisi deutet der ange- 
brachte Amor klar auf dasselbe Verhaltniss hin. Und 
es ist auch kein Grand die Statue des Museo Borbo- 
nico (N. 25 in Prem. part, des melanges) friiher Far- 
nese mit demselben Motiv, die in Miiller hier nicht 
erwahnt wird, zu bezweifela, — Ganz anders reich ist 
das weibliche Gegenbild des Ares, Aphrodite in der 
Zahl der Statuen und der Mannigfaltigkeit der Motive 
vertreten. Welcker hat S. 580. 581 die Bildung der- 
selben mit dem unter dem Schoosse zusammenge- 
kniipften Gewand, sowie die daran sich schliessende 
der wahren Anadyomene, jenes nobile signum bei Ov. 
Am. 3, 223, ferner die Kallipygos in Marmor- und 
Erzfiguren, besonders aus Pompeji und Syrakus weiter 
nachgewiesen. Zu der bisher nur aus einigen Vasen- 
bildera und einem Terracottarelief bekannten Darstel- 
lung der auf einem Schwane sitzenden und mit ihm 
sich erhebenden Aphrodite,. Leda oder Kyrene konnen 
wir jetzt eine Marmorgruppe aus Veji ftigen bei Cam- 
pana in Rom, yon der einAbguss in dem Jenaischen 
Museum ist (vgl. die Beschreibung bei Gottling Katal. 
n. Aufl. N. 75). Es liegt in der ganzen Auffassung 
etwas absichtbch Anmuthiges, das urn den Schooss 
niedergesunkene Gewand ist sehr unrahig gefaltet und 
der Kopf, ich weiss allerdings nicht, ob antik, erin- 
nert an die Coreggiosche Leda. Der Schwan erhebt 
sich Tiber einem reich emporsprossenden Stock von 
Akanthusblatlera. Der Wettslreit der Gottinen vor Pa- 
ris ist jetzt auf 116 Monumenten, v^orunter sich aber 
kein etruskischer Sarkophag befindet, bekannt nach 
S. 585. Im Hermes hatte die griechische Kunst die 
voile Gelegenheit gefunden das Ideal gymnastischer 
Bildung und die verschiedenen Situationen aus dem 
Gymnasion zubilden; so reiht sich an die ruhig sle- 
hende, fast herrschende, immer klar und fest auf ein 
Ziel blickende Bildung des sogenannlen Antinoos von 

6 
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Belvedere, zu dcm Welcker S. 589 eine Anzahl Wie- 
derholuDgen anfuhrt, das Bild des fertlgen, harrendeiiy 
zum Laufe bereiten^ sitzenden Gottes in der Bronze 
von Neapel, das Rathgeber nenerlich anf den angeln* 
den Hennes gedeutet, vrogegen Welcker mil Recbt 
sich erklart und eine Anzahl von Wiederholnngen in 
Erzfigurchen nnd geschnittenen Steinen anfalirt, end- 
lich der im Laufe schon begriffene^ nocb den Schnk- 
riemen anziehende, einst im Zenxippos befindfidie. Ein 
Seitenstuck zu Hennes dem Redner, dem sog. Lndo- 
visischen, flndet sich in Palazzo Colonna. Anch die 
Jugendstreiche des Hennes, sein BinderdiebstaU, seine 
hartnackige Yertheidigung, sein Lautenspiel sind uns 
auf Vasen meist nun nahegefuhrt (S. 592); 

An Zahl und Bedeutung der Denkmale kommi d^ 
Kreis des einzigen Dionysos S. 594—622 dem der zwo^ 
Gotter zusammen fast gleich; me in dem spateren 
Yolksglauben fast an alien religiosen Gestahen die 
dem Dionysos venvandte Seite entwickelt ward Oder 
umgekehrt dieser in die verschiedensten Bildungen 
eines Zeus Ammon, eines Apollo, eines Asklepios, 
eines Hades, Herakles, Hephastosu.s.w. einging, seine 
Umgebung ebenfalls dem erotiseben, neptunischen, 
musischen, chthonischen Kreise sich verschmolz, so 
fand die bildende Kunst bier die reichste Beschdftignng 
zum Schmucke festlicher Gelegenheiten^ zum Aus^uck 
hoheren Geisteslebens , zur Yerehrung und dem An- 
denken der Todten. In diesem Kreise bat daber die 
archSiologische Forscbung der letzten Jahrzehnte Bedeu- 
tendes entdeckt oder bekannt gemacht, so an Kopfen 
des Bakchos S. 597, an Gruppen mit Satym nnd 
Pan S. 598, so die Bildung des Dionysos Psilax auch 
in mebreren Doppelhermen , vrie Welcker binzufOigt 
S. 599. Unter den nicbt b^ufigen Darstellnngen des 
thronenden Bakchos vermisste ich ein Relief von tref- 
licher griecbischCT Arbeit, in dem far ReUefs beson- 
ders bestimmten Parterrsaal des Bfns. Borbonico (ge- 
zeichnet in Ricordi di Napoli Q. m div. 1). Der 
bekrHnzte Jugendlicbe Gott, das Gevrand liber die finke 
Scbulter gevrOrfen, mit hohen Prachtschuhen snizi anf 
einem lowenftissigen Throne, nnter d^n der eptenbe- 
kr&nzte Panther rubt. Er reicbt das an dem Ober- 
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fteO niUEpliett in C^elirarbeit geschmuokte Karchesion 
eiaer mit dem Prochus einschenkenden Gestalt hin, 
von der nur die beiden Hande, die zweite mit einem 
TbyrsQS tibrig sind. Im Hintergrund steht ein Posta- 
ment mit Fr^chten, Kuchen und Wollenbinde. Auch 
die mythische Geschichte des Gottes ist an Darstei- 
limgen sehr bereichert, so die Entbindungscene des 
Zeus mit der geflugdten Athene statt EileiUiyia S. 600, 
die Uebergabe des Kindes durch Zeus oder Hermes 
an Nymphen oder Manaden und Satyrn, das letztere 
an einem noch unedirten Puteal von Tegel S. 601, 
der Kampf und Sieg iiber den Lykurgos, besonders 
auf unteritalischen Yasen S. 603, die Theilnahme an 
dem Gigantenkampf S. 603. 

Unter den 5a/^rbildungen, liber deren verschiedene 
Auffassung H. Meyers Bemerkungen zu Winkelm. W. 
IV. p. 277—286 wohl zu beachten waren, treteu der 
eheme des H. Biscari mit dem Motiy des Flotenspiels, 
d^ tanzende der Y. Borghese hervor. Silen ist als 
PapposHen, also in seiner dem Thierleben verwandte- 
sten Gestalt in kleineren Statuen und auf Yasen mehr- 
fach nachgewiesen nach S. 611. Ein trefllicher Torso 
desselben in Lebensgrosse war im Fnihjahr 1848 aus- 
gegraben und in Besitz von Baseggio in Rom gekommen, 
wo Ref. ihn gesehen. Wie Fon^masken und Kopfe 
uns bald in edler> mehr architektonischer Auffassung 
bald den von Pan ausgehenden Schrecken selbst zei- 
gend. gebildet worden, so existirt auch jetzt eine ganze 
Gestalt ui schonster Ausfuhrung in Holkham in Eng- 
land S. 613. Ein besonders erfreuliches Gegenspiel 
von der bockartigen, greisenhaften Natur des Pan und 
dem jugendlich weicben Olympos bieten uns Statuen- 
gruppen und Gemalde dar, nur dass in letzteren nacb 
Welcker S. 613 Marsyas statt Pan zu denk^ ist. 
Ein abnliobes, zartes YerhUtniss und zwar ein Bild 
des Familienlebens zeigte die Gruppe einer Panin mit 
drei sidi anhangenden kleinen Panen, einst in Florenz 
nach S. 615. Die Inschriften der Ya^enbilder haben 
uns eine Menge individueller, besonders weiblicher 
Gestalten gegeben im bakchischen Festzug, unter denen 
Weldier die /lalg ^dlua, dann die QsiOQig neu auf- 
fiihrt, die die wichtige Grundlage zu spatern mehr 
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aUegorischen Bildungen geben; icb mache bier nnr 
aufmerksam auf jene zwei xoqcu oder naiS^g in dem 
Frieden des Aristophanes, die Begleiterinnen der Eirene, 
Opora und Theoria (Ar. P. 520. 22. 706. 726. 868. 
928. 1017. 1091), die im bakchischen Costtime auch 
auf der Btihne zu denken sind. 

Die Bildung der Eros nmfasst jetzt in sicb neben 
den edein, mehr jtinglingsartigen und die Macht des 
Liebesschmerzes reichlich an sicb selbst erfabrenden 
Gestalten, die dem Eros der Lyrik und der Tragodie 
entsprechen, den grossenKreis leichter anmuthiger Kna- 
benscherze, die aucb jede Seite des Lebens ibrer em- 
steren Bedeutung entkleidend in ihren Bereich Ziehen 
und sie in eine hiibsche Situation zusammendrangen, 
abnlich der epigrammatischen und anakreontischen 
Dichtung, oder aber auch den Verlauf einer sinnigen 
Allegorie geistiger Erziehung der Menschenseele geben. 
Zu jenen ersten Bildungen gehort dem innem Wesen 
nach der Streit und Weltlauf von Eros und Anteros 
S. 625, den auch Welcker weiter nachweist Wenn 
bier beide einmal gestiitzt auf eine Fackel traurig er- 
scheinen, so gehort dies zu einem Motiv, das bei Eros 
als ein urspriingliches und bedeutungsvoUes bervor- 
zuheben war, das von ihm aussichtlich erst auf die 
Genien des Todes, der Trauer, des Schlafes an Sarko- 
phagen, auch in die schone Gruppe von Ildefonso, die 
Welcker fur Tod und Schlaf allerdings erklart, tiber- 
tragen ward. Philostratos der jtingere schildert es 
uns sehr deutlich (Im. 7): Medea und JasoA stehen 
ii- ^ sicb gegentiber, jene von steigender Liebe zu dem 
;, schonen Jiinghng ergriffen, in dessen Wesen sicb das 
fii^re vneQtpQOveiv — firita vitoxeTa&ai ausspricht, der 
- '- den zu bestehenden Kampf vor allem im Auge hat, 
^ '/^ da steht Jason zur Seite, oder zwischen beiden Eros 
' Toi to|q) iitsQiloag mvrov, ivaXXdi to? itoSe — 
to "kafiitdSiov ig trjv yrjv rgiipag, iiteiStj iv dvcc- 
/, ^oXatg hi rcc xov 'lEgiDtog. Also das Motiv verzo- 

gerter, in der Entwickelung und Gegenseitigkeii auf- 
gehaltener Liebe ist bier klar ausgesprochen. Fur die 
Reihenfolge der Bildungen von Amor und Psyche 
konnte bereits die Abhandlung von Jahn zu Grunde 
gelegt werden S. 626, der die geringe Bedeutung des 
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Appnlejus fur die Kunstwerke unter anderen dar- 
legt. — Wir folgen dem Verf. weiler zu den Chari- 
ten, die in zwei Gruppen im Vatican und in der be- 
ruhmten Sakristei des Domes zu Siena nachgewiesen 
werden S. 628, zu den Musen, deren Gruppen sich 
um die in Worlilz vermehrt S. 630, wahrend neue 
Sarkophagdarstellungen in grosser Menge sich zeigen, 
zu Asklepios und den Heilgottern, die in den zwei 
Abhandluugen von Panofka eine Uebersicht ihrer viel- 
fachen Denkmaler erhalten haben S. 633, unter denen 
aber S. 634 die neuen interessanten, bei Panofka 
auch abgebildelen Votivreliefs nicht aufgefuhrt sind. 
Ueber die Entwickelung des Asklepiosideals, die chro- 
nologische Bestimmung der als Werke ausgezeichneter 
Kiinsller hochgeschatzten Statuen hofil Ref. eine 
genauere Untersuchung bald zu veroffentlichen. Hier 
nur die Beme)rkung, dass die beruhmte, kolossale, 
chryselephantine Statue des thronenden Asklepios zu 
Epidauros auch noch von Panofka ganz ohne alien 
Grund in die Zeit 01. 120—125 (300— 280 v. Chr.) 
gesetzt wird mit der Berufung auf Quatremere (Jupi- 
ter Olympien p. 356), der selbst erklart: c'est arbi- 
trairement je Tavoue que Je lui ai donne place dans 
cette periode qui s'ecoula depuis la i20e jus- 
qu' a la i55e olympiade. Auch die von Ross (Inscr. gr. 
fasc. in p. 298) beigebrachte Inschrift bev^eist nichts, 
da es nicht einmal feststeht, ob es sich hier um einen 
Ktinstler Thrasymedes, zweitens ob um diesen handelt, 
endlich drittens die Zeit auch arbitrairement bestimmt 
ist. Dagegen existiren bestimmte Zeugnisse, die die Per- 
tigung dieses Werkes gleichzeitig mit dem des Olym- 
pischen Zeus und aus der Schule des Phidias bestim- 
men lassen. Der unverdndert gelassene Artikel tiber 
Gda S. 635 kann nach den schon langer vorliegen- 
den Kunstwerken nicht mehr gentigen; die verschie- 
dene Auffassung in acht griechischer und romischer 
Kunst ist nicht beachtet. Die haufigen Kybeleiaisiel- 
lungen zwischen Lowen in Terracotten S. 636, die des 
AUas auf Vasenbildern nach Gerhard S. 637 nur 
nennend, (wobei der Atlas von Marseille als Schlauch- 
trSger aufgefasst v^ird) heben wir die bedeutende 
Erganzung zu Prometheus und den Gigantomachieen 
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hervor auf S. 637. 38. Dort ist es die Scene der 
Qual und der Befreiung duroh Herakles allein oder 
durch Herakles und Kastor oder durch Herakles und 
Apollo, die Yasenbilder, Reliefs und etruskische Spie- 
gel an die Hand geben, bier der Kampf der Gotter 
zu Wagen und zu Fuss, einzeln mit der jedem eigen- 
thumlichen Waffe gegeniiber den auch einzeln bezeich- 
neten Giganten auf einer Anzahl trefflicher archaischer 
Yasen, dann aber auch in spaterer, freier Composition 
und in Verbindung mit Stoffen der Tragodie auf Ya- 
sen von Ruvo. Die grosse Seltenheit von Kopfen und 
Statuen des Hades, den Euripides (Ale. 445) o fie- 
kcc)^X^irccg nennt^ mindert sich nach Welcker S. 640 
bedeutend, wahrend eine Anzahl unteritalischer Yasen 
uns reiche Gesammtbilder der Unterwelt geben, aus 
der einzdne Strafscenen auf etrurischen Todtenkisten, 
doch nur auf etn^m Sarkophag bis jetzt, sowie in 
einem Thonrelief eines Grabes wiederkehren (8.641). 
Dem chthonischen, schattenhaften Leben gehort der 
schwarzgeflngeUe (ju^eimfonrapvi, fulMvonteQog) Onei- 
ros an, wie ihn Euripides Hec. 704 nennt, sowie 
der in gleicher Beflugelung erscheinende Thanatos; 
beide sind dem entsprechend nachgewiesen, der letztere 
auf der Ficoronisehen Cista nach S. 642, jetzt durch 
Panofka als Lokalwindgott Sosthenes erwiesen; ferner 
die Eumeniden, jene ^re^oipo^oi notvidSsg &€cci 
des Euripides (Or. 34), deren Erscheinen mit und 
ohne Fliigel S. 646 zu bemerken vrar, endlich die 
Nvi, die Mtiller S. 651 an unpassender Stelle unter 
den Uchtwesen auffiUirt, die ebenfalls fielavoTtre^og 
{Arist. Av. 695) und 9ecctcmr€(}og (Eur. Or. 175) 
genannt vrurd und z. B. in der Pompa Antiochos lY 
CTschien (Pol. XXXI, 3). Die Moiren als spinnende, 
mit dem Lebensfaden beschMtigt kennen wir nun 
auch aus Vasen S. 648. Ueber die Lichtgottheiten 
besitzen v?ir die eigene Monographie von Gerhard; 
der Strahlenkopf des Helios, die den Endymion su- 
cbende Selene als Statue, sowie eine Anzahl Yasen- 
bilder, die Eos auf Yiergespann, Kephalos sudiend 
und umarmend darstellen, sind uns neu bekannt ge- 
worden S. 648—50. Kne merkwiirdige und in Denk- 
maleni noch nicht bezeugte DarsteHung aus diesem 
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Kreise woUen wir hier hinzufUgen, welcke und Lukian 
(de dom. 28} auf einem alten Gemalde scihildert: der 
blinde Orion trftgt Kedalion, der ihm den Weg zum 
Lichte weist, Helios erscheint, urn die Blindhek zu 
heilen, als Zuschauer blickt Hephdstos von Lemnos 
ans zu. Licht- und Luflgottheit ist die GoUerbotin /m, 
die uns vielfach mil Kerykeion und Prochoos als Ver- 
mitllerin der Botschaflen begegnet. Ihre ktinsderische 
Bildung steht bereits bei Aristophanes fest, der sie 
befliigelt (Av. H76. 1198. 1229. 30), mil dem xita^ 
i^(oyxG)iu4voQ und im Petasos auf die Btihne brachte. 
Die Beflugelung yerdoppelt sich oft bei den eigentli- 
Chen Windgottheiten, so dem Boreas S. 652; als Be- 
leg dazu war ein Relief des Palast Colonna anzufuh- 
ren, auf dem zwei Boreaden, an Schlafen und Schul- 
tem geilugelt und mit heftig fiattemdem Haare er* 
scheinen. 

In der Zusammensetzung des mensdilichen und 
Thierkorpers erscheinen am ktihnsten, auch am selt- 
samsten die Gottheiten des WasserSj sowohl des 
Meeres, wie der Fltisse: dort ist es die Verbindung 
des Menschen mit dem Fischschwanz in dem Triton, 
Glaukos, Nereus, einzelnen Tritonenfrauen^ der ural- 
ten Eurynome bei Phigalia (Pans. VIII, 41, 4), ja eines 
Fisches mit einem Menschenangesicht im Glaukos zm 
Marseille CS. 654), hier der Stierkopf mit dem Menschen 
Oder umgekehrt in den Bildungen eines Acheloos, 
Chrysas u. a. Wie jene erstere Bildung der Haupt- 
sache nach auf einer Uebertragung von einer religia* 
sen, den philistliischen oder Hyksosst^mmen angehori- 
gen Grundyorstellung nach Hellas beruht, hoffen wir 
an einem andern Orte zu zeigen. Hier handelt es 
sich um die ktinstlerische Auffassung, und da lernen 
wir neben jenen Compositionen eine Reihe rein mensch-- 
licher Darstellungen kennen, die das Wesen des Gottes 
treffend aussprechen, so in der Anzahl der von Wel- 
cker S. 655 angeflihrten Okeanosbildungen, darunter 
dem Marforio, in den Gruppen yon Nereiden auf 
Hippokampen, in dem Palftmon, der tibrigens schon 
yon Mtiller S. 656 angeftihrt war, in den Nilstatuen 
S. 658, in den schlafenden Naiaden oder Quetlnym- 
phen (wie gewohnlich' es war, A(^loo8 und Nym- 
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phen in einer Felsengrotte aufzustellen, beweist Phi- 
lostr. Un. I, 23, wenn auch nur als (fttv)jov rixvfjs 
dyakfiata) endlich in der von Wieseler behandelten 
Echo. — Die besonders genannten Vorsteher des 
Wald-, Garten-, Blumenlebens sind von den Romern 
erst den bakchischen und Horenbildnngen der Grie- 
chen mit entnommen; es zeigt dies die satyrartige, oft 
ithyphallische und rohe Natur des Silvan, die stche- 
ren Statuen der Flora. Dagegen gehoren die allego- 
rischen Stadte- und Laiu/df darslelluugen , die wohl 
zu scheiden sind von den wahrhaft mythischen und 
wirklich verehrten Gestalten, wie eine Kamariua, Ky- 
rene, Aegina, bereils der besten griechischen Kunst- 
zeit an und haben eine Menge feiner, charakteristi- 
scher Beziige entwickell, was Welcker an einer gros- 
sen Anzahl darlegt S. 662. 663. Eng ist damit ver- 
bunden der von den besten Ktinstlem oft gebildete 
Demos einer bestimmten Stadt, besonders Athens. In 
der romischen Kunst tritt das Yerhaltniss der Unter- 
werfung, der provincia ganz hervor und die Ehrcn- 
Denkmale batten in Reliefs und ganzen Statuen Raum 
fiir eine mehr massenhafle Darstellung flebender Vol- 
ker.. Von Roma selbst, meist als Virtus und minerven- 
artig gebildet, war die Statue auf der Spitze des ag- 
ger des Servius Tullius in der Villa Strozzi Negrosi 
Doch zu nennen, sowie der Miinchner Kopf (Verz. 
S. 114 N. 128). — Aehnlich schopferisch, wie in 
den Personiflcationen der Oerllichkeiten, war die grie- 
ehische Kunst in der menschlicher Zustande und Eigen- 
schaften, wobei nattirlich der engste Anschluss an 
die bereits im Glauben und ^im Kulte feststehenden 
Gestalten stattfand, meist eine Nuancirung, eine Seile 
dieser besonders ausgebildet ward. Dies gilt vor alien 
von Nike, die wir nun auch aus Vasenbildem nach 
S. 667 in verschiedenster Thatigkeit als libirend, dem 
Sieger eingiessend, ihn oder den Siegespreis kranzend 
kennen. Unter den freien Bildungen riihmt Welcker 
besonders die Bronzestatue von Brescia, die schrei- 
bend Wscheint und trefflich erhalten ist. Aber auch 
Eirene, die mit dem Plutos auf dem Arm, gefliigell 
und mit Kerykeion auf Vasenbildem sich findet S. 667, 
hatte in Atben eine bestimmte Stelle im Cultus erhal 
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ten, worauf anch die ganze Art, wie Aristophanes sie ^ 
ab Gottin treniit von Opora und Theoria and ihr die 
Statue w^t, hinweist. 

Eine der reichsten Aufgaben' der bildenden Kunst 
far die Griechen ist die Heroermelt, jene grosse Ver- 
mittelungsstufe zwischen einer veredelten, mehr zu 
Typen erhobenen geschichtlichen Erinnerung und re^ 
Ugidsem eine Form des verehrten Wesens suchendeh 
Giauben. Mocbte auch der ietztere mehr zu einzelnen, 
statuarischen Bildungen treiben, hat er dies bei.den- 
Jenigen Heroen reichlich gethan, die einen allgemein 
vQrtreiteten Kult besassen, in denen die immer im 
Heros gleichsam latent seiende gottliche Natur einen 
freiem Spielraum hatte, so brachle cs doch die innere 
Natur des Heros und die dem entsprechende Hussere 
Sitte, dem Tempel des Gottes in den Thaten und Lei- 
den einer verwandten Heroenwelt die vorbildliche Be- 
ziehung zum Menschenleben zu geben, mit sich^ den 
Heros in Thatigkeit, als Gruppe oder als Relief zu 
behandeln. Und so lebendig war die gestaltenbildehde 
Thatigkeit, jenes Drftngen zu festen, charakteristischen 
Typen, dass auch im Volke die grosse Zahl derseK 
ben nicht erst gelernt, gedeutet, sondem unmittelbar 
gescbaut wurde; so sagt, um zu dem von Miiller 
angefuhrten Zeugnisse noch ein zweites zu f ligen, 
Diodor (XIII, 82) bei der Einnahme Illons, in der 
Giebelgruppe . am Tempel des Zeus zu Agrigeivt: xccl 
t(ov rjQc6(ov Sxaaxov idetv iatlv pi^e/cog r^g ite- 
QiatdaeoDg deSrjfiiovQyrjfiivov. 

Vor alien Heroen ragt Heraldes hervor als der 
universalste, in dem frtibzeitig die Kunst nach einem 
zusammenfassenden, unter einen Gesichtspunkt stellen- 
den Uej>erblick seiner Thaten suchte. Wir haben sie 
in den sogenannten u&loi des Heros, deren Zahl auf 
Denkmalern schwankt, die ab.er als zusammenhangen- 
der Cyklus vielfach erscheineai. Es. hatte auf S. 676 
scharf bezeichnet werden ^ttssen, wo in Statuen, in 
Metopen, in Friesen von Thonreliefs, in grdsseren 
anathematischen Reliefs, wie dem der Priesterin 
Admete (Millin G. M. t: CXVn, N. 453), an AltSren, 
an Sarkophagen, von denea Weldker vier neue an- 

6* 
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fuhrt, in Yasenbildern i^h wffkUcli mn sddier Cy- 
klos indet; j^tzt sind zwischen hinein die ia literari- 
schen Werken beliebten Zosamnenstellangeii gemischft 
und dadurch ist der eigenUiche Zweck verfeblt Unter 
den einzelnen Kampfen, die in manchen, neu ent- 
deckten Maimor- nnd Thonreliefs, geschniUenen Steinen 
und Yasenbildern, ancb Hosaik wiederb(dt $ind, ist 
Herakles als Stierbdndiger am anvoUstandigsten behan- 
delt £s sind hier vier verschiedene Momente darge- 
stellt worden: das gewohnliche und wie es scheint, 
ursprungliche war es, Herakles den an dem einen 
Horn gefassten oder mit einem Strick gefesselten Stier 
mit seinem Kopfe herum- und niederreissen zu las- 
sen; so zeigt ihn die Metope yon Qlpapia, so die 
Albanische Yase (Millin G. If. CXID, 434), so ein 
Epigramm CAnthol. gr. Brunckii ed« Jao. m, p. 211 N. 
287). Die zweite seltnere Anffassung ging diesem 
unmittelbar voraus: Herakles hat von der Seite den 
losstiinnenden Stier eben gefasst an dem Horn, ohne 
ihn schon niederzuzieben; so erscheint er anf dem 
Basrelief der Cassia Priscffla (Millin G. ML CXVn, N. 
453). Das dritte Motiv geht Ton einer andem Art 
der Bandigung aus: HeraUes hniet auf dem Rucken 
des Thieres und biegt so den Nacken zuruck, also 
ganz wie die Hirschkuh gebllndigt ward. Das schone 
Relief bei Campana (Op. di plastica t 24) fuhrt ihn 
uns so vor. Endlich wird aber d^ Kampf als vol- 
lendet gedacbt und Herakles tr^gt den todtscheinenden 
Stier auf seiner Schulter, ein Zeichen gewaltiger Kraft- 
iibung. Als solcher tavQocpoQog erscheint er unter 
den ubrigen Athlen auf der viersmtigen Ara aus Al- 
bano, jetzt im Capitolinischen Museum, gegenuberge- 
stellt der Diomedesbesiegung, so zeigen ihn allein of- 
ters Gemmen, wie der bei Bottiger (KL Schriften H, 
S. 333) abgebildete Berliner Intaglio. Dies letzte Mo- 
tiv gehdrt ursprunglich nidit zur Aufgabe jenes a&log 
mit dem Kretensisoh^ Stier,^ beruht vielmehr anf d^n 
sonstigen, vielfochen YerhUtoiss des Herakles zu dem 
Opf^^i^, dem Mittelpunkte des Opferschmauses nnd 
der ftcht heUetUschm Sitte, denselben auf die angege- 
bene Weise geschickt, wenn auch von mehrem zu^ch 
an den Altar zum Schlachten zu bringen. Das letz- 
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lere spriest M^oetaos offen aus iiiEurip. Hel. 1581, 
als der Opferstier sich vreigert das Schiff zu besteigen: 

v$avlatg »^otdi rctiqsuiV Si^ietg^ 

Darauf heisst cs: i^aif'^Qnaouv raipov (pi^ov- 
rig t* eigi&ivto dakfunu. Ebenso geschieht es bei 
dem den Nymphen von Aeristhos dargebrachten Stier- 
opfer in Eur. EL 818: x&awa^ in* <afi(ov (juoaxov 
cis ^Qtcv x^QOiv dfjuSeg. Die lelzte Stelle beweist 
snigleich, dass dies &cht hellenische Sitte war nnd 
nicht (hessalische, mit den Taurpkathapsien zusammen- 
hangende, me man leicht denken kennte. Denn 
Orest und Pylades geben sich fttr Thessalier aus, 
Aegistbos will sie als solche in der ihnen eigen- 
th^mlichen Geschicklichkeit prufen nnd fordert sie 
auf das Opferthier ^ zu zerlegen, weil das tay^ov 
aQxafABiv xcchSg neben dem initovg 6;^fX(ii€iv 
thessalische Kunst sei ; das Tragen, in die Hohe 
heben ist lange geschehen. Aucb bestand das 
Wesen der Taurokathapsien in der Bezwitigung des 
Stleres vom Rosse aus, Ygl. Bottiger a. a. 0. S. 325 
— 334. Darin liegt aber die heroische Kraftprobe, dass 
ein Emzelner den Stier in dieser Lage auf langerem 
Wege zum Opter bringt. Wie Herakles den Opfer- 
stier, von den Horen begleitet, zu der ^lanivri des 
Peleus und der Thetis trug auf dem Terracottarelief 
(Arch- Zeit. 1851 N. 26 t. 26), so that dies der Ar- 
geier Biton beim^Opferzug der Argeier von Argos 
nach Nemea (Pans. II, 19, 4), so der Krotoniate Mi- 
Ion mil einem vierjahrigen Ochsen, den er um das 
ganze Sladion yon Olympia trug, dann ihn vor dem 
Altar des Pisaischen Zeus niederlegte und schlachtete 
(Ath. X, p. 412. 413}. Hiermit wird die vonRef. in Arch. 
Zeit. a. a. 0. gegebene kurze, den allgemeinen Kreis 
mehr andeutende Besprechung erg&nzt. Unter den 
abrigen Darstellungen aus dem Kreise des Herakles 
Bind seine K&mpfe mit dem flschleibigen Triton Ne- 
reus, ttberhaupt einer SeegoUheitj die eine Reihe von 
Vasenfunden uns zeigen, nach S. 679, von besonde- 
rem Interesse; biezu ist auch der Kampf mit dem 
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Hesione bedrHngenden^To^ zu rechnen; dernunaucb 
• auf einer Campanaschen Terracotte bekannt ist. Da-. 
neben bieten die Beziehungen des robusten Helden 
zu liebreizenden Frauen, za dem eigenen^ unbekann- 
ten Kinde eine Menge schonerCirHppiniQgen: Herakles 
und Omphale konnen wir neu in Villa Borghese (Tort.' 
n, N. 137) nachweisen, Herakles eine edle, jongfrau- 
iiclie, sich straubende Gestalt, wohl lok, kuhn am Knie 
gefasst als Siegesbeute forttragend, bildet eine kleine 
Mannorgruppe im Besitz& von Campana, wovon ein 
Gypsabgnss in dem Jenaischen Museum sidi befindet, 
Herakles und Auge waren als bedeutende Kunstwerke 
im Zeuxippos zu Byzanz einander sich gegeihtiberge- 
stellt, jener Jugendlich, barUos, die Hesperidenapfel 
tragend, diese das Gewand fiber die Schulter geschla- 
gen Oder da befestigt (imar^/hict^ce xaxaofiaSov), mit 
reichem, nicht in dem Kredemnon gehaltenen Haar, die 
HUnde zum Gebet erhebend; die uns erhaltenen 6e- 
malde, Reliefs, Mtinzen, die auf die.letztere und Te- 
lephos sich beziehen, sind S. 681 angegeben. Die 
Apotheose des vHerakles^ meist als eine wahre Him- 
melfahrt mit Athene und dem flihrenden Apollo dar- 
gestellt, Alkmenens auf dem Scheiterhaufen durch den 
Blitz des Zeus erwiesene Heroisirung, ihre Anwesen- 
heit im Olymp sind ebenfalls S. 683 ausftihrlich^ an 
Yasen dargelegt. Auch die ethlsche Allegorie Yon He- 
rakles am Scheidewege ist an einer Vase S. 685 als 
sicher. hingestellt. in Bezug auf den ruhenden Hera- 
kles, wie er ifn Torso von Belvedere uns geblieben, 
fiihrt Welcker die von Hettner (V«rschule der Kunst 
S. 270. 271) naher dargelegte, auf Proben an Mo- 
dels sich stiitzende Behauptung Jerichaus an^ dass der 
linke Arm nicht liber den Kopf geschlagen sei^ son- 
dem auf die zur Seite gelehnle Keule gestutzt, wo- 
durch er als Nachbildung des Epitrapezios erwiesen wird. 
Der Theseus vorangehende attische Mythenkreis 
des Tereus, der. AJope, des Aegeus ist durch Vasen- 
bilder neuerdings vervollstandigt (S. 686. 87), sowie 
die Thaten d^s Theseus als eines attischen Epheben 
in verschiedener Anzahl von sieben bis. zwei schwan- 
kend besonders bauflg auf Trinkschalen mit rothen 
Figuren erscheinen^ unter denen Welck^ auf zwei 
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fruher in Siena beflndliche, noch unedirte anfmerksam 
macht. £benso sind* die Beziehungen des Helden in 
Kampf und Liebo zu den Amazonen, so^ie die Ent- 
ftihrungder Helena unler dem Schutze des Peirithoos 
und die Zuruckfnhrung durcb die Dioskuren mlfacb 
Gegenstand der Vasenmalerei geworden nach S. 689. 
Dagegen ist das Bild des Labyrintbes, der Kajnpf mit 
dem Minotaur, die Entfuhrung d6r Ariadne ein in 
einer grt^sen Anzahl von Mosaiken nachgewiesenes 
Thema S. 687. Ein interessanter, von Euripides in* 
seinem Aegeus behandelter Moment der Jugendgeschichte 
des Theseus, die Rettung'von dem Gifttranke der Mq- 
dea ist nun jelzt seit Tolken, Otfr. Miiller, Jahn,; Ste- 
phani ganz sicher erkannt in einem Relief, von dem. 
mehrere, verschiedenartig 'fragmentirte Exemplare exi- 
stiren. Da diese auch in der letzten Besprechung bei 
Pyl (deMedeae fabulj^Berl. 1850, p. 87) nicht^enau 
angegeben sind, fiihre icb sie bier auf: das yollstan- 
digste Exemplar mit 5 Personen findet sich im Brit- 
tischen Museum und ist abgebildet Combe Terrao. 20. 
Inghir. Gal. Om'. 117. Darauf folgt an YoUstandig- 
keit das Jenenser Original (Katal. Jen. Mus. n. 256) 
mit Theseus, Aegeus und der hinter derselben steben- 
den Aethra. Ein drittes Fragment ist das von Win^ 
kelraann (Mon. In. I, 127)^ danach .von Millin (G. M. 
p. 577) hefausgegebene nur mit den ;?:wei mannliohen 
Gestalten. . Ganz gleich demselben ohne weiblidie Figur 
ist die Berliner Terracotta, vgl. Leitf. zur Terracotten- 
samml. p.- 34. n. 149. TrefHich erhalten ist die Jting- 
lingsgestalt des Theseus, aber nur mit den zv^ei zu- 
greifenden Handen des Aegeus bei Agincourt (^ecueil 
pi. 4, 1), ubrigens die ganze Darstellung auf der der 
gewohnKchen entgegengesetzten Seite. Auch mache 
ic^ auf einen Unterschied aufmerksam, der uns den 
Beweis liefert, vne bei der Fabrikariieit der Terracot- 
ten die freie bildende Hand Aenderungen haufig ange- 
bracht hat: wahrend nslmlich sonst, besonders bei 
A^ncourt Theseus mit blqssem^.das dichtgekrauselte 
^Haar zeigenden Kopfe ersdieint, sind auf dem Jenenser 
Relief die Spuren einer Heimcrista deutlich vorhanden, 
wahrend der Kopf jetzt fehlt. 

Wir ubergeh^ (tie Zusatze lu Kadmos und H^- 
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monia S. 690, m dem Zuge der Sieben gegen The- 
ben, besonders zu Archemoros imd Hypsipyle, zu 
Amphiaraos und Eriphyle liach uBteritalischen Yasen- 
bildern, dem Brnderkampf auf Vasen imd etruskisehen 
Aschenkisten S. 691. 692, zu dem Euripides nachge- 
bildeten Relief mit Zethos, Antiope, Amphion, zu 
Phrixos und Qelle nach Yasenbildem und Spiegeln. 
Die so bedeutenden Ergftnzungen zu d6r Argonauten- 
fabrt aus meist Ruveser Yasen, zu den Schicksalen der 
Medea, wo ich das treffliche Relief der Medea und 
Peliaden uber dem Brunnen im Hofe des Palastes der 
Maltheser besonders betone, sind jetzt in der umfas- 
senden Monographie von Pvl weiter verarbeitet und 
besprodien. Des AchiUeus Abschied von Nereus, seine 
Uebergabe an Chiron kennen wir aus Yasenbildem 
nSlher S. 697. Dass di6 kalydonische Jagd und die 
Schicksale des Meleager ein durch die ganze grie- 
cMsche Kunstentwickelung durchgehender Stoff war, 
der freilich ganz anders pathetisch und psychologisch 
in den sp^tem ReUefs als auf den Yasenbildem dar- 
gestellt wird, das beweisen die von Welcker ange- 
ftihrten Denkmaler, noch entscheidender die nun pu- 
blicirte Fran^oisvase. Orpheus als Thierbezlihmer 
gehort nach den neueren Funden S. 699 zu den fest 
stehenden Themen der Mosaikbilder, wfthrend seine 
Yerfolgung durdi thrakischei Frauen, sowie des Tha- 
myras durch die Musen uns durch Yasenbilder bekannt 
vrird S. 700. In sich vielfach verwandt, |a spater 
identiflcirt und in der Bimhe der Kunst oft einander 
gegenubergestelK sind der Mythus des BeUerophon 
und des Perseus; iA beiden ist ein unhellenisches 
Element mit d^ korinthischen und argivischen Lokal- 
sage seit uralter Zeit verschmolzen, dort bei BeUero- 
phon ein semitisches, aber in Lyklen auftretendes, hier 
ein assyrisches, das mit dem an der philistMschen 
Kliste ureinheimischen, dMem Meerkult in Conflikt 
kommt. Beide Mythenkreise geh6ren der ftltesten, 
rohsten KunstthStigkeit an und sind auf der andem 
Seite nach dem Durchgang durch die griechische Tra- # 
gddie ein besond^s beliebtes Objekt der spateren 
Halerei geworden. J^ur BeUerophon hat Welcker 
msftei auf S. 701 — 703 die R^henfolge der Scenen 
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in sefar bUadiger Weise nachgevriesen, vom Absdbied 
von Protos uBd Sthenoboia bis zur Bettung dnrch 
GtaokoSy wobei ihm m^ere, noch nnedirte Yasen- 
bilder zu Gebote standen, sowie die lykischen Denk- 
oiMer und MiiQzen uns jetzt einen neuen Anhaltepunkt 
gewabrea. Icb gebe bier nidit naher auf das Ein- 
zelne ein, da H. A Fischer im Bellerophon, Leipzig 
1851, auf Welcker mitfussend den ganzen Kreis aus- 
fubrlicb bebandelt bat Nur das Eine sei hervorge- 
hoben, dass na(^ Wdcker Belleropbon den Pegasos 
(rlnkend nicbt bloss eine allgemeine Situation ist^ 
sondem die Quelle dem Pegasos Kraft gab die ver- 
hangnissYolle Himmelsreise zu yollfubren. Eine von 
WeWker mcbt erwabnte, beriibrote, kolossale (to /i^- 
ysi^og diidyMTOp), auf einer viereokigen Basis ste — 
hende Beiterstatue des Belleropbon fand sicb in der 
Mitte der ccvXi^ des Tanros von Byzanz, vgL Nicet. 
de Stat ed. Wilk. c. ^ 4. Georg. Codin. de orig. ed. 
Bekk. p. 20« Codin. de signis ed. B. p. 43. Sie batte 
friiber AntiocMen als Zierde gedient und als Gegen- 
stand des Cultus, war nacb Byzanz gebracbt und bier 
eine Art Palladium geworden, da sie in dem Hufe des 
Tbi^res das Bild mes den reicbsgefabrlieben Natio- 
nen angebdrigen JUannes bergen sollte, ward ^idTicb^ 
da sie von Erz und nictrt von Holz war, welches 
letztere Fiscber S. 56 merkwiirdiger Weise angiebt, 
der diese Statue nur sebr oberfladilieb bebandelt bat, 
zerscblagen und den Schmelzem (toTg xf^^wtcag) 
ubergeben. Niketas scbildert uns das Boss als dxf!^-' 
Xivog oTt^hg 6 Hi^yudog itUQaSlSotai, elver a xqo- 
cUv(a¥ xccta luSitav xcd mvta dSoidiv dva^dxfjv mg 
ntfivog uiia xal ne^og (ps^ofievog; der Better in 
beroiscber Auffassung batte die eine Hand ausgestreckt, 
wessbalb eine cbristlicbe Tradition ihn als den der 
Sonne Stillstand gebietenden Josua auffasste. Codinus 
sagt: 6 Si Hxa^ tovg dgvixovg noSag — Han Si 
6 BeXXf^ocpopttjg; die dQvixol mSeg konnen nur die 
aufspringenden, sicb vom Erdboden emporhebendenFiisse 
des Bosses sein> das mit dem Beitei: ja eine Einbeit 
bildet, daher von Godia nicbt naber bezeicbnet wird. 
Aus diesen Angd>en geht durcbaus nicbt bervor, dass 
das Bos3 nicbt befljog^ war, wie Fischer meint S. 57, 
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vielmeht weisl der i^usatz dg ntfjvog Afm xcU its^og, 
xpsQQfuvog didrauf hinj nur war die Natut des der 
Hohe zustrebenden Pegasos in dpr ganzen Motivirung 
der Fiisse treffllch ausgepragt; ferner erhellt daraus, 
dass Beileropfaon hier den ungezUgelten, uiigebandig- 
ten Pegasos zuei^t besteigerid und bdndigend darge- 
stellt war. Wahrlich auch 'Cin. trefflicher Volfwurf ifiir 
eine tteiterbildnngl Sonach haben wir durchaus nicht 
den von Antiochien liberlleferten Namen des Bellero- 
phonies der Statue abzusprechen, war dochi daselbst 
der an den Fluss Orbhtes sich. anschliessende Mythus 
vom Typhon, dem Vater- der Chimera, von seiner 
x€^avvoi)&ig dls Sgdomv, von demEntstehen der Quelle 
durch sein Aufreissen des Erdbodens ein nreinbeimir 
scher, durch das plotzliche Verschwinden des Fiusses 
oberhalb der Stadt bedingter (Strabo XVI, 2 p. 356 
ed. Tauchn.} und hiermit die Be;nehung zu Bellero- 
phon, dem im Blitz und Donner. sicfa zeigenden, die 
Tochter des Typhon, die vulkanische Chimara, vernich- 
teuden Spnnengolt, wie Fischer S. 85 ff. gut darstellt, 
gegeben. 

Wenden wir uns zu Perseus, so ist auf die oben 
besprochene Vase hinzuweisen in Bezug auf seine 
Jug^ndschicksale; er hat auch dort als Kind schon 
das Band urn die Haare, das bei seinen Thaten an 
ihm imnfier wiederkehrt. Flir den Gorgonenkampf sirid 
von Welcker S. 704 auch die archaischen Vasenbil- 
der aus Volci, sowie etruskische Spiegelzeichnungen 
angefuhrt. Durchaus nicht geordnet und geschieden 
sind die Motive bei der Rettung der Andromeda, von 
denen sich fiinf leicht nachweisen lassen: 1) Perseus 
zeigt Andromeda das Gorgoneion im Spiegel der Quelle, 
auf vier Wahdgeraalden. 2) Perseus kommt vn^Qam" 
()^&€eg, wie Lukian dial. mar. 14 sagt, herbei zu 
dem Von unten sich aufbaumenden x^rog mit der 
Harpe sich wendend^ wahrend Andromeda am TFelsen 
gefesselt ist; so war das Bild des Euanthes im Tem- 
pel des Kasios bei Ach. Tat. HI, 7. 8, so das Thon- 
relief bei Campana Op. di pl. t. 57. Dieselbe Situation, 
nur etwas weiter vorgeiflckt: Perseus stosst mit dem 
Schwert in derBechten bereits zu, wahrend das Gor- 
gonenhaupt in der Lihken einen Theil des Thieres 
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verstcinert hat; so war das Bild bei Lukian de dom. 
22. 3) Persons fuhrt Andromeda vom Felsen herab, 
wie Lukian treffend sagt: v^oax^v rijv x^'iQ^ wieSi- 
lofTo dxQondStjtl xattmiaav ix vrjg nitpccg, wie 
ein (refiiidhes Ifeffmorrelief im Capitolinischen Museum 
uns zeigt und tiberhaupt ein vielgebildetes Motiv war. 
4) Das Thier ist getodtet, Andromeda vom Eros ge- 
Idst und Perseus erholt sich auf der Wieso sitzend, 
umgeben von htUfreichen AetMopen nach d^ Beschrei- 
bung eines GemlUdes bei PhOostratos (I, 29). Di^ero 
Moment noch yoraus geht ein im Bnllettino (1849 
p. 62) erwahntes VasengemMde, wo Perseus sich mit 
dem Medusenh£»pt von Androipeda eben entfernt, 
wfihrend diese von dem Eros bekranzt wird ; wir mtis- 
sen dies jedenfalls nach der That setzen, nicht in den 
Augenblick der entstehenden Liebe. Dies wlure bereits 
4ie'5te Auffassung. 

Es wiorde ims zu weit fuhren^ die Ergftnzungen zu 
dem Denkmlderkreis aus dem Trojamschen Kriege 
p. 707 — 716 naher anzugeben: ioh erinnere nur an 
die jetzt so vollst^ndig in Yasenbildem dargelegte 
Sage des Tek|)hos9 des Troilos^ Hektors Kampf und 
Ldsung, d^ Falladienraub, die Memnonsage, Aeneas 
Ausw^erung, die besond^s dnrch specielle Arbeiten 
von Jahn und Welcl^er im Zusammenhang dargestelk 
sind md in sid^ selbst den grossten Reichthum von 
Motiven «nthalten. Bei der Besprechung der einzel- 
iien hierher gehorigen Heroenideale, von denen das des 
Paris aus 12 neu angefiita'ten Statuen sich befestigt, 
vermisste ich S. 714 die Angabe der trefBichen Ab- 
handhmg von Brondstedt iiber die beiden Aias in sei> 
nen Bronzen von Sms S. 49 — 89. Aias mit AchiUs, 
nicht Pi^roklos Leiche erkennt ubrigens Welcker als 
sicher in der beruhmten Gruppe des Pasquino und 
den verwandten. Flir Odysseus war das von Lukian 
beschriebene Bild der angenommenen Raserei mfEu- 
pkranor nachPfinius (XXXV, 11, s. 129) zunidizu- 
fuhren, was auch Bergk (Exerc. Plin. I p. 28. 29) 
nachgewiesen hatte. Die trauernde Penelope, als Statue 
und Relief in archaistischem Style bekannt, findet sich 
mil demselben Motive und dem Wollkorb uiUer dem 
Stuhle in grdsserem Zusammenhang auf einer Terra^ 

7 
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cotte der Saiqnilang Campana (Gypsabguss im Jen. 
Museum Katal. PL 122) mit den zwei vor ihr stehen- 
den, jugehdlichen Dienerinnen und der ihr im Rncken 
uttgeduldig mit der Botschaft zueilenden Eurykleia. 
Wir haben alien Grand dies auf eine bedeutende, fru- 
here Composition zuruckzufuhren; in der That nennt 
Strabo (XIV, O bei der Beschreibung des Artemis- 
tempels zu Ephesos nach den Werken des Praxiteles 
gleich einige des Thrason und darunter IhjvshiitEia 
xal rj itQ^opittg rj EvpvxXsicc. Die tragische^ verhang- 
nissvoUe That des Orestes, seine Verfolgung;; seine 
Entfiihrung in Delphi, sein Schntz duirch Athene; der 
ganze Yerlauf der Expedition nach Taurien und des 
gliicklichen Gewinnens von Schwester und Bild, theils 
nach Euripides, theils nach einem andera triagischen 
Original sind in der neusten Zeit theilweis Gegenstand 
umfassender Specialarbeiten von Jahn (Ann. XX, p. 
203—219. Mon. In. IV,, 51. tav. agg. K.L.) und Prel- 
ler <;Verh. d. Leipz. Ges. d. Wiss. 1850. Hft. 4. 3 Taf.) 
gevrorden, vrodurch in Vasenbildera, Wandgemaden 
und Sarkophagreliefs wir der Handlung fast Schritt 
vor Schritt folgen konnen. Bereits hatte iibrigens 
Feuerbach in einer Abhandlung im Kunstblatt 1841 
N. 84—88 feinsinnig den entfuhrten Orest besprodien 
und ein wichtiges, neu in den Mon. In. IV, t 48 
herausgegebenes Vasenbild veroffentlicht In Bezug 
auf die Abhandlung von Preller fiige idi nur eine 
Bemerkung hinzu: derselbe erklart nemlich das vom 
Referenten in den AnnaU (XIX. ) herausgege- 

bene und als Helena vor Paris am sk&ischen There 
n&her erUarte Terracottarelief ohne Weiteres fiir Iphi- 
genie vor Thoas, obgleich alle Andeutungen daftir 
fehlen, sowohl das spnst von Iphigenie unzertrennliche 
Tempelbild, als audi die Andeutung des Tempels. 
Dagegen haben wir auf der Fran9oisvase (Ann.' XX, 
p. 318^328. Mon. IV, t. 54—58) ganz die Darstel- 
lung des am There auf dem Throne sitzenden Pria- 
mos mit Insdirifl und auch Helena ist durch ein 
Marmorrelief, ihre Entfiihrang darstellend, in dersel- 
ben Motivirung gebildet (Bull. Napolit. V, 7). 

Als der ^Lokalitat nach Asien oder den bsebi an- 
gehorig hat MuUer die ausgedehnten Kreise der Ama- 
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zonen-*, d6r Niobidenbildangy. den kreiischen Mythus, 
Stadtsagen, endlich die der Aeneis angefugt. Die Ama- 
zonen, ihrem urspriinglichen Wesea der Yerbreitung 
assyrischer Weltmachl und des Diensles dor assyri- 
schen Artemis angehorig, sibd ein besonderes Object 
nationaler, das Barbarentham als tiberwunden dar- 
stellender Kunst geworden und die fruker erwahnten 
Entdeckungen von Reliefs sind fiir ihre Auifassttng 
von steigender Bedeutung geworden. Daneben konnte 
aber Welcker S. 720 schon anf die vielfadien Statuen 
der verwondeten Amazone, sowie die Amazonen- 
schlachten der Yasenbilder aufmerksam machen. £s 
Mtte hier allerdings aucb die allmailige Yeranderung 
des Amazonenideals bemerklioh gemacht werden kon- 
nen: wie sie urspriinglich als Asiaten aufgefasst, in 
der Kunstbltithe hellenisch umgebildet nur mit dem 
Zuge libergrosser Heftigkeit Oder triiber SchwermiUh 
in der Romerzeit formliche Nachbildongen nordischer, 
keltiscber und germanischer Frauen werden. Ueber 
die. Niobiden verliere ich kein Wort nach der Ab- 
handlung von Welcker selbst in seinen Denkmalem. 
Auch fur den Mythu^ von D^dalos und Pasipbae, 
femer der Beflugelung des Ikaros hat sich. die Zahl 
besonders von Reliefs bedeutend gemehrt. • 

Wir treten mit S. 724 in das Gebiet individueller, 
historisoher, portratartiger, genrehafter Bildungen, das 
allerdings gegentiber jener vnmderbaren Ausbildung 
der Mytiienwelt un$ beschr^nkt erscheinen liiuss, urn 
so mehr, da die herrUchsten Arbeiten dieser Art; die 
Gemalde der grossen Meister fur uns verschwunden 
sind und selten historische Bilder 'der massenweisen 
Yerbreitung durch Werke der untergeordneten Kunst- 
iibung anheim fielen bei dem durgehenden Streben 
der Hellenen nach typischer, idealer Gestaltung, nach 
der burchdringung des Irdischen mit dem Gottlichen. 
Sokrates den Giftbecher leerend ist nach S. 725 eine 
noch vielfach schwankende Deutung, wenn er auch 
an spateren Sarkophagen erscheint. Die in Argos, 
Delphi^ Kyzikos dargestellte That von Kleobis und 
Biton ist nur auf m^m antiken Belief bis jetzt nadi-- 
gewiesen, sowie Hero und Leander auf emem pom- 
pejanischen Bilde. Dageg^ sind die Gestalten der 
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Dicbier, d^ieo ja di^ Alterthim vielfach heroisciie 
Wurde verlieii, dnrdi neiie EBtd^kungen, sowie ge- 
nauere, umfassende Bdiandlong des Vorliai^eiien be- 
rach^ und in ihrer EigeDthumlidikett ims nahe 
gelHrachf; ich eriBnere nor an< den h^rlid^ Sopho- 
kles des Lateran and seine, sowie des Euri^des 
Bilda*, die wir in besondern Abhandlnngra WddL^s 
schon kennen gelernt nnd in diesen Blattom henror- 
gehoben baben. Welok^ macht bier S. 731 ab^ andi 
auf zwei nocb onedirte Stataen der YiUa Bor^ese 
anfmerksam, den Anakreon nnd Tyrtios. Der erstere, 
scndel ich weiss,.noch nirgoids besdiiid>en, ist dnrch 
die (reSende Ud^reinstimmung mit der Scbildemng 
in zwei Epigrammen noeh binders interessant and 
giebt nns eine treffliche Anschaaong des von Wm 
ofid Liebe auch im Alter nocb jngendlicb b^raosoh- 
ten, ld[>ens- and geistvoDen Dichters. Es wird mir 
W(^ verstattet sein die Schild^mng d^ Statae, sowie 
ieh ae mir an Qrt and SteDe ai^Czetohnete, bier an- 
zageben: Anakreon, gefonden in der Tilla an Via Sa- 
lara mit den Masen and dem angebIi(Aen Tyrtans, 
erscheint uber Lebensgrosse, als sitzende Ikurmor- 
statae in grossartiger, mebr andentender Behandbmg, 
gat erhalten; der MnkeArm sdieint nea, d^ redite 
ist zasammengesetzt, der vordere Theil des linken Pas- 
ses ist nea, die Nasenspitze fehlt. Ein alter Mann 
sitzt er auf korzem, mit Lowenfossen and ansge- 
schweifler, nmder Lefane gezierten Vessel, so dass der 
ganze Koiper harmonisch h^rvortritt. Das recbte Bein 
ist bequem anter das linke geschlagen, sowie die 
Lage des nach der link^ Seite mebr gewandtra 
Oberkdrpers sebr firei and angenirt erscheint D^ 
gehobene linke Arm halt die breite, aas zwei Hor-^ 
nem zasammengesetzte Lyra am Obertheil, wfihrend 
die Recbte kraftig in die Seiten greift, daher die 
recbte Schalter vor- and herantergednickt ist Der 
Hnks and etwas aufwSurts gmchtete Kopf mit semem 
korzen, nor in den Nacken reichlidi fallenden Haar, 
der hohen, kahl^ and breiten geforditen Stim, den 
stark henrortretenden Aagenknodien, anter den^ die of- 
fend Holangen leachtende Aagen erwarten lassen, nnt 
seinem starken Bart am den Mand, an dem Ae Unter- 
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lippe merkMch zurucktritt, z^ einen im Alter nocb 
feurigen, hbiter Runzeln einen Schatz kriLftiger I^ebens- 
lust berg^iden Geist Die Dichterbinde fehlt Urn den 
Leib hat cr feet an sich ziehend ein gewelltes, wol- 
lenes Inch geschlagen, da^ bber die linke SchuU^ 
und tief herab iiber den reohten Fuss gezogen ist nnd 
vorn auf demLeib umgeschlagen. So bleibt ein gros- 
ser Theil der i&rusfr fast frei, die in der Mitte tief 
eiij^efallen den Greis uns yor allem zeigt Die Fosse 
sind mit handfesten, doppelsohligen Sohnhen bekleidet, 
die ein reiches Riemenwerk befestigt. Dies die Statne. 
Vergleiohen wir nun damit cUe zwei Epigramme des 
Leonidas Tarentinus in der Anthol. Plan. lY^ 306. 
307, so\Yie das des Eugenes a. a. 0. 308, die sidnt- 
lich eine Statue bescinreiben, so zeigt sioh die auffal- 
lendste Uebereinstirn'mung bis auf einen Punkt. Ana- 
kreon erscheint als Greis, trunken (jcvSuv ceaalay- 
fiivos oiv(p)y dem Fallen eher nah, auf die Seite 
gedreht, sich mit dem Korper gleidisam wendend 
(at^entog), auf einem kunstreioh gearbeiteten Stein 
(Stmtov viti^e — It&ov), in die Lmer greifend 
Xtov x^lw StuTc^xoiv), dabei den Mund zum Singen 
geoffnet, den didiwolligen Mantel (to Imtog oder 
dfiitixovfi) gezogen bis an die Knochel (cixQf' — ceo-- 
xQayukiiVy i0axQf» yvica», ne^ atpv^oig ^i<p&ei€ia), 
das eine Bein untergeschlagen (msox^hatat) i mit 
starkem Pantoffel (d^/ivliSeg, fikavna und aavSaijovJi, 
aber nur an dem einen Fus$ie ihn fffst hebend, wah-^ 
rend der andere ihn verloren. Dieses letztere MotiT 
gerade fur die Epigramms^er besonders giinstig; 
zeigt sidi bei unserer Statue nicht, ist aber bei der 
ttbrigen, vollkommenen Uebereinstimmung von keiner 
Bedeutung. Fragen wir nun naefa dem Original nn- 
serer Statue, also worauf auch die Epigrammatiker si^ 
beziehen, so kommen bier zwei in Betracht, die an 
der Geburtsstatte des Dichters und an d^ s^es 
Glanzes bei dem Hofe der Pisistratiden sidi befanden, 
In Teas, auf die aueh Theokrit ein Epigramm gedich^ 
let, aber ohne Bezeichnung der Darstellung, und AthetL 
Mttnzen von Teos zeigen utis auf der einen Seite 
Neptun, auf der andem dnen Dicfater, sitzend auf 
einem gedreh|en Stuhl, das linke Knie gehoben, asf 
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das die Leier sich sttitzt, in die die Bechte greift. 
£r trligt ein'Aennelunterg^wand und das Obergewaad 
uber die linke Schulter urn das rechte Bein ^ezogen. 
(Visconti Iconogr. gr. t. 3. N. 6). Das Hanptmotiv 
ist dasselbe, doch ist keine Andeutung des trunke- 
nen, unsichern Sitzens, auch die Bekleidung reich. 
Von der Statue in Athen auf der Akropolis, wo sie 
neben Perikles stand, haben ynr nor eine kurze aber sehr 
diarakteristische Bezeichnnng bei^Pausanias (I, 25, 1}: 
xcd oi to azvf^ ^(JTii^ oiov.^Sovtog av iv fiiS-y 
yivotxo dv&^oirtov. Der Ausdruck, der vorhergeht, 
dass die Statue Sattixev neben der des Perikles, ist 
ganz allgemeiner Natur und kann wohl auch von einer 
sitzenden Statue, gebraucht werden.^ Danaeh warden 
beide Statuen die Hauptmotive gleich haben, aber in 
der attischen sich das Trunkene ausgeprSlgt haben. 
Darauf weisen die Epigrammatiker besondefs hiUj 
darauf auch unsere Statue. 

Zu den Gultushandlungen, zu dem reichen Gebiet 
der griechischen Gymnastft, Agonistik, zu den Circus- 
spielen, besonders zu den Scenen des Theaterwesens. 
mit Vorbereitung und Auffuhruhg fehlt es an Ergan- 
zungen nicht,'S6 neiie Statuen zu den Kanephoren, 
zum Diskobolos, zum Apoxyomenos, Tanzerinnen, so 
Mosaiks und Reliefs zu den Circenses, so Vasen- 
bilder besonders ftir das Theater. Eine Seeschlacht 
ist uns fragmentirt in Yenedig, eine ahnliche in Bres- 
cia erhalten als Basrelief S. 748. Wie wir zu dem 
Priesterkopf mit Apex in Miinehen einen zweiten ftigen 
Ronnen, der in der zweiten Stanza dei Busti im Va- 
tikan sich beflndet (S. 739), so ist der Zweifel, ob 
Gerichtshandlungen auf Mtinzen yorkommen zu beschran- 
ken durch das von Gottling (Ann. XII, p. 157 ff.) 
und Mommsen (Bull. 1845, p. 141—144) behandelte 
Relief des Palastes Colonna.mit einer testamentarischen 
Verfiigung. Das Privatleben, die Arbeiten und Be- 
schafKgungen der verschiedenen Berufe, Handwerke 
u. s. w. hat in spateren Zeiten, wie Welcker S. 750 
hervorh^bt, den reichsten Stoff der Genrebildnerei in 
Statuen, Reliefs, auch Wandgemalden abgegeben, die 
Vasenbilder fruherer Zeit uns ebenfalls zeigen. So 
flnden wir S. 752 neue Beispiele fur das Handelsld>en, 
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Bftckerei, Mtillerei, Schweinsieden, Vasenfabriksition, 
Erzgiesserei. HBerhin gehorl auch das Relief im Hofe 
des Palazzo Mattel in Rom mit dem einen mit Yieh 
beladenen Karren fuhrenden Bauer, vor allem aber 
die vielen Darstellongen am Fries, an der Attika und 
am- Postament des Denkmals von Igel (Osterwald das 
rfimische Denkmal. Koblenz 1829). Die Arbeiten von 
Bbtticher, besonders yon Fanofka haben nach S. 753 
das reiche Material hdusltcher Scenen znsammenge- 
stellt nnd verarbeitet, unter denen die Trinkgelage 
auch mit Darsteflung der Vollerei, die Todtenmahle, 
die von Le Bas und Letironne im Zusammenhang 
behandelt sind, die hochzeitlichen Scenen eine bedeu- 
tende Stelle einnehmen. Eine der anmuthigsten Bil- 
dungen aus dem Kreise unbefangenen Spieles bleibt 
(fie KnSchelspielerei, die, wie auch S. 757 angegeben 
ist, in 7£xemplaren vdrhanden ist, darunter dem sich 
auszeichnenden des Pal. Colonna, das ein alteres Yor- 
bild in dem aus Tyndaris gefunden hat. Die Auffuh- 
rung der Thierbildungen, der Arabesken QC^Sicc und 
dv&ifiicc), der Landschaflen und der Amulete ist 
ohne bedeutende ZusSltze geblieben. Hier ist fur die 
Aufflndung . durchgehender Gesetze und Grundformen 
noch viel zu gewinnen und vor allem freilich z.B. bei 
der Landsehaft £e tapetenartige Behandlung von d^ 
wirklichen klinstlerischen Bildem zu scheiden. 

In das bereits in den friiheren Jahren angehSoigte 
Klinstlerverzeichniss sind leider die neu angefUhrten Na- 
-men nidit mit aufgenommen vrorden. Daran schliessen 
sich denn zwei Verzeichnisse von Druckfehlem und 
zwei von Zusttzen. Zu den Druckfehlem konnten ynr 
emige Nachtrage geben: so wird S. 232 zu dem Wie- 
ner Csoneo angefuhrt MiUin G. M. 179, 677, wahrend 
er 676 steht, dagegen der Pariser 677. Die archai- 
sche angebliche Bakchosherme auf S. 586 Z. 6. v. u. 
findet sich Mus. Nap. II, 6 nicht I, 6. S. 589 Z. 8. 
y. 0. lies Pembroke statt Pambroke. In der Numeri- 
rung der Seiten fehlen 607. 608 ganz. Der Tempel 
und Statue des Chrysas auf S. 657 Z. 3. v. u. wer- 
den erwMint Cic. Verr. IV, 41. 44, nicht D, 41. 44. 

Ueberblicken wir noch einmal den ganzen, auch 
far den Refer, nich^ mahelosen Weg durch diese Aus- 
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gabe Aes Handbuehs and mit ihm durch das gan^e 
Gebiet der ^chaologie, so werden wir dem Verf. 
gevriss unsern Dank nicht vcrsagen fftr die Zahl eki^ 
zelner, bedeutender, oft breite Be^^'echuageQ id)9obBei- 
denden Zosatze, ftir die Einfiiguag des so cmgebaof- 
ten, reicben Materials; vf'ix werden es aucli urn so 
natiirlic^ flnden, dass im Lanfe der Arbeit, an der 
rechten Stelle ihm das Reehte zuweilen nmU beiflel. 
Ftir die Knnstgeschiehte und den allgemeinen Tbeil 
bedauem wir freilich die Spsursamkeit der ZussLtze 
und Yor allem auch durehgreifenden Berichtigungen, 
da Yoranssichtlich diese Ansgabe eine ganze Zeit bin* 
durch der Haupthaltepunkt iffch&dogischer Stndien 
bleiben wird. Aber wir boben benn Eingang mserer 
Arbeit auch hervor, dass um diese Aufgabe envra 
Maasstab gebe flir die Bicbtung u«id Bedeirtnng der 
Thatigkeit der letzten Jahrzehnte auf dem Gebieto der 
ArchSlologie. Und dies ist sie vm allerdings m drai 
Yerlaufe dm* Besprechung geworden. J)9s Gehiti iter 
Monumentalkenntniss ist attf wirkli(^ staui^nswertke 
Weise erweltert, besonders in demGebiete dOTVasen-. 
malerei und der Reliefs in Marmot und besonders 
Terraeotten. Ejne Reihe wissenschafflieh geordneter 
Zusammenstelluiigen und Bearbeitungen einzelner My- 
thenkreise in arcMoIogischer Beziehung hat sich daraii 
angeschlossen und wir haben einen Reichthum von 
Motiyen erhalten, der uns fast verwirrt Auch die 
technische Seite ist nicht ohne genauere Forschungen 
geblieben, sowie die Einzelforschung auf dem Gebiete 
der Kritik fftr Namen und Werke der Kunstler. Da- 
gegen ist eine systematische, grundlegende Behand- 
lung nur ftir die Architektur, freilich in sehr bedeu- 
tender Weise versucht worden, fat die Plastik und 
Malerei feUt sie noch gauz. Ebenso fehlen irgend 
umfassende Untersuchungen f&r ganze Feribden der 
Kunstgeschichle. Hier weisen die bedeutenden, neuern 
Entdeckuogen, so in Lykien, in Halikamass, dann die 
der assyrischen Welt nothwendig auf eine mehr alt* 
gemeine, der Culturgeschichte uberhaupt parallel ge- 
hende Behandlung hin. Ebenso wird es bei dem 
immer wachsenden Stoffe, dessen Beziehung zur all- 
gemeinen Geschichte eine yersdiwindende ist, immer 
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nothwendiger werden das wirklich Bedeutende, Aus- 
gezeichnete herauszuheben aus der Masse des Mittel- 
massigen and das Letztere nicht unverhaltnissmsissig 
durch glanzende Publikationen in den Yordergrund zu 
drdngen. Auch werden wir auf die Geschichte der 
Archaologie selbst und ihrer fruhem Arbeiten, beson- 
ders auch ihres Einflusses und Zusammenhangs mit 
der lebendigen Kunst, wie mit der philologischen Wis- 
senschafl unsern Blick zu richten haben, um uns selbst 
uber unsere Stellung in der Gegenwart keine Dlusio- 
nen zu machen, aber sie audi fireudig, wo ^e be- 
rechtigt ist, zur Geltung zu bringen. — Dass zu alle 
dem, zur Auffassung leitender Gesichtspunkte,« sowie 
zur griindlichen Behandlung des Stoffes im Einzelnen 
diese ulcere Arbeit nicht ganz ohne Nutzen sein moge, 
ist hoffentUch kein eitler^ leerer Wunsch. 

Anm. Indem ich nach einem einjlhrigen Zwischeiiraume 
seit der Vollendung auf die nun vollstandig dem Publikum mit- 
getheilte Arbeit zuruckschaue, dr&ngt sich allerdings manches 
zur Berichtigung, ErgSnzung, Erweiterung auf, doch erlanbe 
ich mir unter der nicht grossen Zahl leichter Druckfehler S. 46 
Z. 16 V. 0. in No. 6, wo statt „der dritten^ der zweiten zu lesen, 
hervorzuheben und zugleich eine auf S. 62 ausgesprochene fal- 
sche Behaufitung iiber Timlios als Kunstler der Fyra des Dio- 
nysios zuriickzunehmen, wobei ich sogleich auf die treffende 
Nachweisung des Tympanis als Erbauers durch Welcker 
(Rhein. Mus. N. F. M, S. 399) mich beziehe. D. Vert 
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